Nils Plath

»>Bemerkenswertes Ereignis< und >geschichtliche
Gegenwartslektiiren<: Alexander Kluge als multimedialer
Erzdhler von Stalingrad und 9/11

1.

HEeUTE. Weshalb verdiene der heutige Tag, der Tag >heute« solche Kapitalbuch-
staben, wie er sie in Paul Valérys »Notizen zur Gré8e und zum Verfall Europas«
(1927) entdecken konnte,' wenn er sie da in einer Anrede in Kapitalbuchstaben
geschrieben findet, das heute, der heutige Tag so vergroflert, als handele es sich
um eine grofe Herausforderung, wenn man da liest: »Nun also! Was werden Sie
tun? Was werden Sie HEUTE tun?«.” So fragt Jacques Derrida in einem Beitrag
zur Identitdt Europas, der zuerst in einer Zeitschrift publiziert wurde, die zum
gleichen Zeitpunkt - 1990, nach einem Zeitbruch und Ende eines Zeitalters, das
niemand hatte kommen sehen - in verschiedenen européischen Zeitungen und
in vier Sprachen erschien.’ Er sieht da das »Selbst« und den »Souverin« als
hergestellte Vorstellungen, nicht als Gegebenheiten, als mit der Zeit gemachte,
was es erfordere, ihre Artifizialitét kritisch zu bedenken - und damit eben auch
immer die eigene Zeit, die Gegenwart, das gemachte Heute:

Seine Zeit denken, das verlangt heute mehr denn je - zumal dann, wenn man dabei das
Risiko eingeht oder die Chance nutzt, 6ffentlich zu sprechen -, von vornherein die
Tatsache zu Kenntnis zu nehmen, daf auch die Zeit dieser Rede kiinstlich produziert
wird. Sie ist ein Artefakt. Die Zeit dieser offentlichen Geste, als blofles Ereignis, wird
immer schon von einem Mediendispositiv (verwenden wir dieses Worte, ohne uns
dabei aufzuhalten) berechnet, eingeengt, >formatierts, >initialisiertc.*

—

Paul Valéry, »Notizen zur Grofle und zum Verfall Europas, in: ders., Werke 7: Zur Zeitge-
schichte und Politik, hg. von Jiirgen Schmidt-Radefeldt, Frankfurt/M. 1995, S. 166-172.

Paul Valéry, »Notizen zur Gréfle und zum Verfall Europas, zit. in: Jacques Derrida, »Das
andere Kap. Erinnerungen, Antworten und Verantwortungenc, in: ders., Das andere Kap. Die
vertagte Demokratie. Zwei Essays zu Europa, Frankfurt/M. 1992, S. 9-80, hier S. 14.

Vgl. dazu Jacques Derrida, »Vorwort, in: ders., Das andere Kap, S. 71., hier S. 7.

4 Jacques Derrida, »Artefaktualititenc, in: ders./Bernard Stiegler, Echographien. Fernsehge-
spréiche, Wien 2006, S. 11-40, hier S. 11.
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Beginnen wir, heute und hier - einmal ist keinmal -, mit diesen angefiihrten
Aussagen zu Behauptungen von Aktualititen. Unterstellen wir dabei an dieser
Stelle dieser Vorbemerkung, mit dem wo auch immer Gelesenen, hier und heute
selbst als aktuell ankommen zu wollen. Was will das heiflen, aktuell? Wie ej-
gentlich zeigen sich uns aktuelle Ereignisse? Wie stellt es sich als sbemerkenswertc
dar, in unserem Heute - ist das Ereignis als ein solches zu bemerken, lasst es sich
lesen und schreiben? Wo, wie und wann kann man behaupten, dass sich Ereignisse
zu ihrer Zeit aktuell zeigen - wenn sie zur Zeit erster Lektiiren und im ersten
Moment eines Zur-Ansicht-Kommens womdglich unbemerkt geblieben, dann erst
in einem spéteren Hier und Jetzt als folgenreich erkannt werden? Gefragt mit Blick
auf das Kommende formuliert: Wie wird mit Ereignissen Zukunft im Heute ge-
macht? Will man sich das Wie dessen vergegenwdrtigen, verlangt dies nach einem
aufmerksamen Mitlesen der Zeitmitschriften, die der Zukunft zu Vorschriften
werden: Wer bestimmt die Aktualitit von Ereignissen, spricht Ereignissen ihre
Wirkungsmacht zu und ab - in den von einem Gespriachspartner Kluges als
»unsere Realitit« beschriebenen Massenmedien, die uns Wirklichkeit fortwih-
rend aktuell herstellen und vorfithren?’ Denn eines macht, unter anderem, nach
Ansicht von Jacques Derrida Aktualitiit aus: dass sie als gemacht zu betrachten ist,
nicht als gegeben, sondern als produziert, und als Erzeugnis von zahllosen
kiinstlichen oder artifiziellen, hierachisierenden oder selektiven Dispositiven. So
begegnet die Realitit, auf die sich »die Aktualitit« bezieht, sagt Derrida, »nur in
der Art eines fiktionalen Machwerks«. Um sie zu analysieren, bediirfe es einer
Arbeit des Widerstands, einer wachsamen Gegeninterpretation »und so weiter«.®

5 Niklas Luhmann, Die Realitit der Massenmedien, Opladen 1996; vgl. dazu Alexander Kluge/
Niklas Luhmann, »Vorsicht vor zu raschem Verstehen« Talk-Show mit Niklas Luhmann {iber
Unterscheidungsvermogen«, News & Stories, 04.07.1994: Luhmann: »Als Student zum Beispiel
oder als Zuhorer eines Vortrags nicht die Vorstellung haben, dieser Satz ist gesagt, der kommt nie
wieder, den muf ich jetzt véllig verstanden haben - oder ich werde abgehingt. Denn ich verstehe
iiberhaupt nichts mehr, wenn ich diesen hier nicht verstanden habe. Sondern, daff man Wie-
derholen und Arbeitsaufwand einplanen muf}, weil man noch Zeit hat, sich damit noch
griindlicher zu beschiftigen.« Kluge: »Ein Labyrinth, in dem man Zeit verbringen kann.« [Vgl.
Alexander Kluge/Oskar Negt, Geschichte und Eigensinn, Frankfurt/M. 1981, S. 1008: »Die vier
Versuche, einen Ausgang zu finden.« Die Suche nach dem Ausgang, die im Labyrinth zum
Riickzug ins Gehduse, zur Denkarbeit, fithrt, ist motiviert von dem Versuch, den einen Ausgang
zu finden. Irgendwann. Durch die Berechnung soll die utopische Hoffnung auf Verstehen, den
einen Ausgang erreichen, Realitit werden. Zu einem unbestimmten Zeitpunkt. Was aber, wenn
die Sprache, die den Faden bilden soll, Baustelle fiir immer neue Labyrinthe ist? »Die Sprache ist
ein Labyrinth von Wegen. Dukommst von einer Seite und kennst dich aus; du kommst von einer
anderen zur selben Stelle und kennst dich nicht mehr aus.« (Ludwig Wittgenstein, »Philoso-
phische Untersuchungen«, Nr. 203, in: WA, Bd. I, Frankfurt/M. 1984, S. 346.)] Luhmann: »Ja.
Dass man, wenn man sich in einer Sache richtig engagiert, dann nicht die Vorstellung haben
darf, es muf8 alles jetzt entschieden werden. Eine Art Gelassenheit auch haben muf in Bezug auf
das, was man spater nochmal nacharbeiten kann.«

6 Derrida, »Artefaktualititen, S. 13.
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2.

Wie Aktualitit hergestellt wird, woran auch der Autor Alexander Kluge teilhat,
kann man anhand einer Ausgabe einer Zeitschrift betrachten, die ihre Zeit-
Bezogenheit durch ihren Namen verheifit. »Dieses Jahrzehnt begann in Man-
hattan«, steht da auf der Titelseite des Beilegers. Mit ziemlicher Verspétung,
kann man wohl sagen, wird ein Datum zur Behauptung, denn zu diesem Zeit-
punkt war jenes mit der Chiffre 9/11 bezeichnete Ereignis langst in Dutzenden
von Publikationen und Symposien als kulturelle Zsur, als ein Zeitbruch, als
Medienereignis und auch als Datum analysiert worden, nach dem sich die Frage,
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wie Krieg im 21. Jahrhundert zu definieren sei, neu gestellt habe.” In dieser
Beilage der Zeit vom 8. Dezember 2008 wird der Adorno-Preistrdger des Jahres
2009 interviewt. Er, dessen Zeitmitschriften in Tradition der Kalenderge-
schichten von Johann Peter Hebel sowie der kleistschen Prosa und dessen Bei-
tragen fiir die Berliner Abendblitter lesbar sind und zugleich informiert von den
wirkmichtigen Bildsprachen des 20. Jahrhunderts erscheinen, wird zum ge-
fragten Gewdhrsmann fiir Zusammenhange zwischen »jetzt gerade« und »direkt
danach«. »Herr Kluge«, wird dieser in einem abgedruckten Telefongesprich
erinnert und damit die Verbindung zur vergangenen Vergegenwirtigung eines
Ereignisses suggeriert, »wir stellen in diesem ZEITmagazin die These auf, dass
dieses Jahrzehnt am 11. September 2001 begonnen hat und in diesem Herbst mit
der Finanzkrise und der Wahl Barack Obamas endete. Direkt nach den An-
schligen haben wir miteinander telefoniert, so wie jetzt gerade.«* Der Journalist,
dem Aktuellen verpflichtet, fiir den die Vergangenheit »Geschichte« ist, weist
dem Schriftsteller eine Richtung zu, die des riickwértsgewendeten Gangs in die
Historie, eines Krebsgangs ins Vergangene - um es an dieser Stelle vorweg-
nehmend mit Paul Valéry zu sagen:’ »Wir reden iiber die Gegenwart, aber Sie
konnen gar nicht anders, als sich gedanklich durch die Geschichte zu bewegen.«
Kluge stellt nichts richtig an dieser Verkiirzung seiner Vorstellung von Ge-
schichte. Er antwortet mit einem Gegenbegriff, der eine Korrektur bedeutet und
infrage stellt, worauf der Fragesteller hinauswill: nimlich in einem (Medi-
en-)Ereignis die eine geschichtsbestimmende Zasur herauszulesen, so im Me-
dium Zeitung dem Medium Zeitung die Herrschaft {iber die Bestimmung von
Zeit und Gegenwart abzusichern. Kluge: »Es gibt zunichst unbedeutend er-
scheinende Ereignisse, die aus der Vergangenheit in unsere Zeit hineinragen.
Nennen wir sie Unwirklichkeitsbilder.« Auf die anschlieflende Frage, was er
damit meine: »Ereignisse, die in einer lingst vergangenen Zeit spielen und erst
nach Jahrzehnten Geschichte machen.«

7 Vgl. Herfried Miinkler, Die neuen Kriege, Reinbek b. H. 2002, 8. 12: »Was als Krieg zu be-
zeichnen ist und was nicht, ist spitestens seit dem 11. September 2001 keine innerakademi-
sche Frage mehr, sondern eine Entscheidung von woméglich weltpolitischer Relevanz.«

8 Christoph Amend, »Und plétzlich hatte Bush den Blick eines Kindes«. Gesprich mit Alex-
ander Klugex, in: ZErTmagazin, Nr. 51, 11.12.2008, S. 22f., hier S. 22.

9 »Ich habe es schon ofter gesagt: wir gehen riickwirts in die Zukunft, und diese Art der
Fortbewegung hat einstens ihren Nutzen gebracht und einige gliickliche Ergebnisse; doch der
Krens selbst hat davon ablassen miissen. Konnen wir es machen wie er, das heifit, in Zukunft
so handeln, denken, schreiben und leben, als ob das Kommende nur scheinbar durch das
Gewesene ausdriickbar wire, weder verstehbar noch zutriglich definiert durch das, was da
war?« Die Bedeutsamkeit der Frage, so Valéry weiter, zielt auf »das ganze Netz der spiirbaren
Extremwerte, das uns die Illusion des Zukiinftigen verschafft, simtliche Formen unserer
Hoffnungen und unserer Befiirchtungen. Mit anderen Worten, es gibt in uns eine Krise des
Unvorhergesehenen.« (Paul Valéry, »Unser Schicksal und die Literatur, in: ders., Werke 7,
S. 274-294, hier S. 280.)
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Bewegen wir uns, zum Fortlesen im »direkt danach«, hinein in eine inszenierte
Tischszene, in eine Schreibtischszene oder Biichertischszenerie, die in einem im
Frithjahr 2002 erstausgestrahlten Dokumentarportrait iiber Alexander Kluge zu
sehen ist."” Der 11. September 2001 erscheint darin noch anders prisent; noch
gegenwartiger als im Interview mit dem ZEITmagazin. Der Filmemacher geht im
Gesprich mit der Interviewerin durch seine Arbeitswohnung, zeigt die Dinge
her, wird am Tisch zum zeigenden Leser, fiithrt seine ekphrastische Praxis vor,
macht beim Bléttern in Biichern ansichtig, was ihm einsichtig als evident er-
scheint. Némlich seine Ansichten zu einem von jenen, die sich etymologisch von
diesem Vor-Augen-Stellen oder Eriugen-Lassen ableiten: einem Ereignis. Mehr
als einem dabei eigentlich, nimlich vielmehr dem Ereignis, das als das erste
simultan global erzeugte Ereignis unter der Chiffre 9/11 in die Geschichte der
jungeren Vergangenheit als pragende Zasur eingegangen ist: als ein Datum, von
dem wir uns HEUTE lidngst herzuschreiben gewohnt haben, in kulturellen und
politischen Diskursen. Eines, das Kluge da in seinen Riumen frith und auch
schon in Distanz zur Unmittelbarkeit des Eindrucks mit Bildbeschreibungen
kommentiert und mit kommentierten Bildern erzihlt.

Zitieren wir einmal aus Kluges ausgesprochenen Ansichten, die seine Blicke
auf die Bilder im Buch begleiten:

Kein Mensch nimmt an, dass diese hochzivilisierte Stadt New York von ... so iiberfallen
wird ... Nicht ... Und dass man auch ... Man fingt an, an der Realitit zu zweifeln ...
weil man weifl, solche Terroristen kdnnte man mit keiner Privention, mit keiner
Strafandrohung abhalten. Sie opfern sich ja selbst. Das ist auch so eine Riicksichtslo-
sigkeit, wenn Sie so wollen, sich selbst gegeniiber, die unser Realititsverstindnis, also
unser Verstindnis von uns zu uns selbst, im Moment attackiert ...

Fragen wir nach, interessiert, wie »Realitditsverstindnis« und »Verstindnis von
uns« hier in ein Verhiltnis gesetzt, als Chiasmus beschrieben werden: Was kann
sich in der retroaktiven Lektiire von Kluges Kommentierung der Bilder zeigen,
von zumeist Stills von Bewegtbildern, die eine »szenographische Praxis« (Jean-
Luc Nancy) begriinden und unter zeitbeschleunigten Sichtverhiltnissen Ge-
sellschaft als einen sozialen Bildraum konstruieren? Was macht uns Kluge, was
machen wir uns mit Bildern vor? Beim Hineinlesen und beim wiederholten
Hineinlesen-Lassen? Was zeigen die vorgezeigten und die erinnerten Bilder
tatsichlich von dem Elften-Neunten als dem Tag, an dem das World Trade Center
Ziel eines terroristischen Angriffs wurde? Von diesem Tag, an dem die beiden
Zwillingstiirme einstiirzten - die neben vielem fiir eine real gewordene Utopie
der Selbstiiberhohung standen, die die eigentlich undenkbare totale Ubersicht
liber das »ungeheure Gewebe« scheinbar tatsichlich machten, auf das der Zu-

Alle Gefithle glauben an einen gliicklichen Ausgang. Uber Alexander Kluge, R.: Angelika Wittlich,
WDR, 13.02.2002. 10 Alle Gefiihle glauben an einen gliicklichen Ausgang. Uber Alexander Kluge, R.: Angelika
Wittlich, WDR, 13.02.2002.
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schauer von oben »wie Gott« aus der Distanz »als Ganzes« hinunterschauen
konnte (so Michel Certeau in einem frithen Text zum WTC)."! Vom Tag, an dem
sie zum Einsturz gebracht wurden, und der diesen einen Tag zu dem Dat.um
gemacht hat, an dem sich zeigte, dass sich die »Einheit von Geschichte, Politik
und Visualitit endgiiltig erwiesen« habe."

Man kann mit dem Adorno-Preistrager von 2001 bezweifeln, dass von einem
Ereignis iiberhaupt wirklich zu erzéhlen ist. »Vom Ereignis zu sprechefl«, kor}-
statiert dieser Derrida, »heif3t sagen, was ist, also die Dinge so mitzuteilen, wie
sie sich darstellen, die historischen Ereignisse so zu beschreiben, wie sie sich
zugetragen haben, und das ist die Frage der Information«.” Zu (?en Merkrr}alen
des Ereignisses allerdings gehére, fiigt er dieser allgemeinen Bestimmung hinzu,
nicht nur die Unvorhersehbarkeit, mit der es iiber mich hereinbricht, und damit
die Tatsache, dass es den gewdhnlichen Gang der Geschichte unterbricht, son-
dern auch: »seine absolute Singularitit«. Also ist zu behaupten, dass das Spre-
chen vom Ereignis, die Mitteilung von Wissen iiber das Ereignis, die Singularitifit
des Ereignisses in gewisser Weise a priopri und immer schon verfehlt - durch die
einfache Tatsache, »dass das Sprechen zu spat kommt«.'

»Unaneigenbarkeit«, »Unvorhersehbarkeit¢, »absolute Uberraschungg,
»Unverstindnis«, »...«"* - dies sind fiir Derrida, wie er angesichts des 11. Sep-
tember in einem gemeinsam mit Jiirgen Habermas herausgegebenen Band
ausfiihrt, einige der Kennzeichnungen eines Ereignisses. Ein Ereignis bezeichnet
Derrida zufolge das,

was eintritt und beim Eintreten mit zu {iberraschen vermag, zu iiberraschen und das
Verstindnis zu iiberraschen: Ein Ereignis ist zuerst das, was ich zuerst nicht verstehe.
Besser: Ein Ereignis ist zuerst, daff ich nicht verstehe. Es besteht darin, daff ich niclilt
verstehe; das, was ich nicht verstehe, und es ist zuerst, daf§ ich nicht verstehe, die
Tatsache, daf ich nicht verstehe: mein Unverstindnis."

11 Michel de Certeau, »Umgang mit Raum. Die Stadt als Metapherx, in: Centre de Création
Industrielle (Hg.), Panik-Stadt, Braunschweig 1979, S. 4-19, hier S. 4.

12 Tom Holert, Regieren im Bildraum, Berlin 2008, S. 13. o i

13 Jacques Derrida, Eine gewisse unmdgliche Moglichkeit, vom Ereignis zu sprech?n, Berlin
2003, S. 21. In dem 2001 veréffentlichten, 1997 gehaltenen Vortrag fordert Derrida daran
anschlieflend eine »politische Wachsamkeit« als »kritisches Wisserf« von »alle{l Apparaten,
die vorgeben, »Ereignisse mitzuteilen, die sie aber in Wirklichkelt. {nterpretlere_n, }}efvor-
bringen oder machen«, »kritische Aufmerksamkeit fiir alle Modalititen der Ereignisiiber-
mittlung« (ebd., S. 23).

Ebd.,, S. 21.

i: Ial::ques Derrida, »Autoimmunisierungen, wirkliche und symbolis.che Sel.bst.mord‘e« (?ie-
sprich mit Giovanna Borradori), in: ders./Jiirgen Haberm.as, thloso.phze in Zeiten des
Terrors. Zwei Gespriche, gefiihrt, eingeleitet und kommentiert von Giovanna Borradori,
Berlin u.a. 2004, S. 117-178, hier S. 123.

16 Ebd.
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Das Ereignis muss, um als Ereignis gelten zu kénnen, evident machen, dass mit
ihm etwas passiert, das als Beweis eines nicht restlosen Verstehens das Ver-
stindnis auch des Vorverstindnisses aussetzt. »Was bleibt dann von einem sol-
chen Ereignis?«,"” fragt Derrida in einer Lektiire des von Walter Benjamin ver-
fassten Aufsatzes »Zur Kritik der Gewalt«. »Was ist die Ruine eines solchen
Ereignisses oder die offene Wunde einer solchen Signatur?«'®

Wiederholen wir an dieser Stelle noch einmal die von Kluge ausgesprochene
Ansicht aus dem dokumentierten Portrait: »Das ist auch so eine Riicksichtslo-
sigkeit, wenn Sie so wollen, sich selbst gegeniiber, die unser Realititsverstindnis,
also unser Verstindnis von uns zu uns selbst, attackiert ... .« Und weiter:

Hier hat mich eben sehr verbliifft, dass der King Kong ja, auf dem Empire State Building
1933 ... aber schon wenige Jahre spiter, nachdem der Trade Center gebaut ist, steht
dieser grofle Affe, entfiihrt aus Afrika, auf dem Wolkenkratzer, zermalmt in seiner
Faust angreifende Flugzeuge, die iibrigens im Filmbild in diesen Wolkenkratzer rein-
rammen, und schiitzt diese weifie Frau ...

Auf die Erschiitterung der Attacke des eigenen Realititsverstindnisses — seinem
Unversténdnis - reagiert Kluge »verbliifft«, wie er sagt, und doch eigentlich ganz
den Erwartungen an sich als Leser gerecht werdend, mit einer Relektiire, die ihm
sein Verstehen zuriickbringt: reaktualisiert sie doch eigentlich alte Interessen,
wie er sie bereits viel friiher gesichtet und im Wiederabdruck eines Bildes
festgehalten hat."

Dadurch erklart sich der an der Durchdringung von Zisuren geschulte Blick,
die fiir einen Moment eingetretenen Verunsicherung, und verschafft sich in
Riicksichten, in denen er sein Verstindnis darlegt, sein ganz eigenes Realitéts-
verstindnis wieder. Auf diese Weise lisst Kluge das Ereignis des 11. September
nicht auf sich, sondern fiir sich wirken: indem er nicht es, sondern sich weiter-
erzdhlt. Seine Art der Antwort zeigt auch: es gibt fiir Kluge keine reine Unmit-
telbarkeit. Noch beinahe unmittelbar angesichts des Ereignisses re-agiert er.
Zeigt Seiten aus dem schnell nach dem 11. September noch in das bald darauf
von ihm und Oskar Negt herausgegebenen Buch Der unterschitzte Mensch
eingefiigte Kapitel »An der Schwelle zum 21. Jahrhundert«, kommentiert sie,
wird gleichzeitig zu einem Nachleser und Hineinleser. Er figt das gerade Ge-
sehene - die Information, von der Derrida sprach - in eigene, lang entwickelte
Denkzusammenhinge und arbeitete das Ereignis so durch - und lisst es da
weiterarbeiten und in neue Beziehungen treten. In Form von vorzeigbaren Ge-
genproduktionen, die fiir ihn auch einen Reizschutz bedeuten: die in ihm ge-

17 Jacques Derrida, Gesetzeskraft. Der smystische Grund der Autoritiit., Frankfurt/M. 1991,
S. 68.

18 Ebd.
19 Vgl. Alexander Kluge, Kongs grofie Stunde, Berlin 2015.
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Abb.: Szene aus King-Kong, 1933 gestartet, Zeichnung von O'Brien
und Byron Crabbe. Orienticrung der Zeichnung an Bildern von Gu-
stave Doré.

Alexander Kluge (Hg.), Bestandsaufnahme: Utopie Film, Frankfurt/M. 1983, S. 12f.

wohnter Weise Verstehen ermdglichen, um so ein Realititsverstindnis wieder
herzustellen, das einen Moment lang erschiittert wurde.

4.

Beginnen wir noch einmal. Mit drei Merksétzen: »Die Form des Einschlags
einer Sprengbombe ist einpriagsam.«” »[I]ch lebe in einer permanenten Ak-
tualitit, von der ich nicht sagen kann, was sie mit mir zu tun hat.« - Das ist
Kluge. - »Lassen Sie sich Zeit, aber tun Sie es schnell, denn sie wissen nicht,
was Sie erwartet.«’' Mit seinem Satz, der wie eine paradoxe Variante des kai-
rologischen Prinzips erscheint, dem Alexander Kluge sich verschrieben hat,
gab Jacques Derrida seiner Zuhorerschaft einmal als letzten Satz eine immer
aktuell zu lesende Aufforderung zum Zeitgebrauch mit auf den Weg. Es ist die

20 Alexander Kluge, »Vorwortc, in: ders., Neue Geschichten. Hefte 1-18, »>Unheimlichkeit der
Zeit¢, Frankfurt/M. 1977, S. 9.
21 Jacques Derrida, Die unbedingte Universitit, Frankfurt/M. 2001, S. 78.
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Aufforderung, in dem, was von Derrida Gegenzeichnen genannt wird, etwas
ereignen zu lassen; etwas zwischen Text und Text passieren zu lassen, das sich
dem Vorhersehbaren gegeniiber widerstindig behauptet, wo die Interpreta-
tion idealtypischerweise Erwartbares liefern solle: »Eine Interpretation tut,
was sie sagt, wihrend sie gleichzeitig vorgibt, eine von ihr unabhingige Rea-
litat blof3 auszusagen, zu zeigen oder zu tibermitteln. Tatsdchlich ist die In-
terpretation produktiv und in gewisser Weise immer schon performativ,”
oder auch »perverformativ«.”

»N.Y. Ground Zero«, News & Stories, 07.07.2002.

In einer solchen Aufforderung zur Lektiire, so die Behauptung, sind auch Motive
der klugeschen Umschriftenverldufe mit endlichem Ausgang wiederzufinden,
die uns fragen lassen, wie den Lektiiren Zeit zu geben ist, mit deren Ereignen-
Lassen wir etwas Eigenes als Eigensinn und Eigenzeit eintragen. Und wie sie im
Wiederlesen zeitaktuell gemacht werden, als nicht von gestern und doch diesem
in die Vergangenheit verabschiedeten Heute verbunden, wenn sie in der Ge-

22 Derrida, »Unmogliche Moglichkeit, S. 23.

23 Vgl. Werner Hamacher,»Lingua missa: The messianism of commodity-language and Der-
rida’s »Spectres of Marx«, in: Richard Rand (Hg.), Futures. Of Jacques Derrida, Stanford
2001, S. 130-178.
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genwart einen Zugriff auf die {ibrigen Zeit zu bewerkstelligen auffordern. Als ein
Erzdhler von Geschichte, deren eigentlich fiktive Charakterziige seine Ge-
schichten unterstreichen und sich dieser als realer dadurch kritisch einschrei-
ben, sowie als ein multimedialer Autor bedacht auf Konstellationen, an denen
die Konstruktionsweisen von Darstellung und Wirklichkeitswirkung hervor-
treten, gilt Alexander Kluges besondere Wahrnehmung nimlich dem, was ein
»bemerkenswertes Ereignis« genannt werden kann. Ob historisches Grofereignis
oder Begebenheit im Tagesablauf eines Durchschnittsmenschen: beiden widmet
sich Kluge von seinen Anfingen als Prosaautor bis hin zu seinen >Minutenfil-
menx jiingeren Datums mit entschieden unentschieden geteilter Aufmerksam-
keit. Anspruch seiner geschichtlichen Gegenwartslektiirent, wie man sie nen-
nen kann, ist es, im Partiellen und dem Vereinzelten die Wirkungen fiir das
Kluge nie aus seinem Blick geratene Ganze - die Geschichte in Geschichten,
deren Totalitit sich in Nacherzdhlungen fiir die Zukunft als Fiktion erweist ~
abzulesen und so konstruktiv sichtbar zu machen.

Wie ldsst sich bei den Nach-, Fort- oder Gegenlesen von Kluges Erzihlungen
und seinem multitemporalen Bild von erzédhlter Geschichte - und dies scheint
die GrROBE Frage, die sich ihm stellt - gleichzeitig vergegenwirtigen, dass Zeit
diese durch Ausschneiden, Mitschreiben und Einfiigen entstehenden produk-
tiven Lektiiren in der (aus Texturen bestehenden) Wirklichkeit bestimmt, die
ihrerseits Zeitbkonomien unterstehen? Was kann man dabei voraussetzen, was
zu wissen meinen und wie etwas in Texten und Bildern sehen, was in diesen im
Voraus in die kiinftige Gegenwart ragt, ohne dass man es im Augenblick ihrer
Produktion schon wissen konnte? Was machen die von Kluge im ZEITmagazin
erwihnten »Unwirklichkeitsbilder« und von ihm vorgezeigten Geschichtsbilder
von einer Zukunft ansichtig, die sie nicht schon zeigen oder gar vorwegnehmen
konnen? Was versprechen sie als mdglich, auch gerade wo sie nicht als pro-
gnostisch, utopisch oder vorbestimmend zu verstehen sind oder miss-gedeutet
werden sollten? Was bedeutet das fiir das, was sich in Text und Bild als gegen-
wirtig gefiigt, montiert, formuliert findet, als ein HEuTE? In Alexander Kluges
Geschichten selbst kann man das an vielen Stellen herauslesen.

»Die Zeiten unserer Lebensliufe besitzenc, erlduterte der Autor der Lebens-
laufe mit Blick fiir die Unterschiede zwischen Kinoprojektion und Fernsehbild
einmal, »verschiedenartige Qualitit. Es gibt Wegwerfzeiten, die zu kurz sind, um
irgend etwas Lebendiges darin unterzubringen, zu lang, um es lebendig, wartend
auszuhalten. Es gibt rechte Zeitpunkte, die eine Fiille enthalten, die sich erst in
der Erinnerung auseinanderzieht. Es gibt zerstiickelte Zeit.«** So legte Alexander
Kluge, dort, wo er und andere seinerzeit um eine strategisch-programmatische

24 Alexander Kluge, »Unterscheidungsvermdgen, was Zeit betrifft«, in: ders. u.a. (Hg.), In-
dustrialisierung des BewufStseins, Miinchen 1985, S. 102-129, hier S. 103.
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Vorlage zur Positionierung angesichts einer Industrialisierung des BewufStseins
bemiiht waren, als ein mit jedem Wort und jedem Schnitt zeitbewusster Her-
steller von Schriften und Bilderfolgen sein Bekenntnis zur Zeit ab: zur Zeit, das
heifdt fiir ihn zu einer sehr bestimmten Haltung zur Zeit, die es zu fassen, zu
ergreifen, zu gebrauchen gilt, um so diese Momente des Ergreifens zum richtigen
Moment werden zu lassen - wie es der Name seiner Produktionsfirma seit 1963
zum Motto macht. Zu ihrer Existenz benétigen »Zeitkunstwerke« - als die er da
Filme und »simtliche Programme des Fernsehens« bezeichnet, und zu denen
auch andere Texte zihlen, unter ihnen auch die sogenannten literarischen -, die
Aufmerksamkeit von Menschen, so Kluge, »d.h., sie miissen sich deren Zeit
verschaffen«. Bei ihnen handelt es sich um Konstrukte, dafiir hergestellt, »Zeit
von den Stellen wegzuziehen, wo sie zuvor war«.”® Es gibe

in dieser Hinsicht keine eindeutige Bewertung, ob Filme oder Programme etwas Gutes
oder etwas Schlechtes sind, auch wenn sie in jedem Fall davon leben, daf sie Zeit
enteignen. Sie kdnnen das ja in dem Sinn tun, daf sie eine Strémung erzeugen, in der
fir den Menschen wertlose Zeit sich strukturiert, in Bewegung gerit, fiir ihn etwas
Wertvolles wird. Dies gilt nach guten Programmen, nach guten Filmen vor allem fiir die
Zeit danach. Programme, Filme kdnnen so produziert sein, dafl sie mehr Zeit zu-
riickgeben, als sie kosten. Den zeitvernichtenden Gegenpol muf ich nicht beschreiben.”®

»Enteignete Geschichtszeit« heift, so fithrt Kluge weiter aus:

ich kann Jahre meines Lebens streichen, ich darf sie nicht fiir meine eigenen halten, ich
verliere sie in Bezug auf meine Identitit. Fremdgesteuerte, spannende Zeit war es fiir
mich, anschlieflend komme ich aus der Gefangenschaft zuriick und fange bei Null an. Ich
habe etwas verloren, niemand kiimmert sich darum, dass ich es wiederbekomme. Ich
wiinsche niemand Verluste, was seine Geschichtszeit betrifft. Ich verliere Zeit (mein Zug
hat Verspitung), das ist nichts Schlimmes. Das gleicht sich aus. Ich verliere die Zeit, die
entscheidend sein konnte. Ich hitte, nachdem ich mich verliebt hatte, meinem Impuls
folgen miissen, den Zug wechseln, ihr folgen, das hitte mein Leben geiindert, das habe
ich versiaumt. Ich habe 20 Jahre meines Lebens einer Firma gewidmet, jetzt ist diese
Firma zusammengebrochen, meine Abteilung war erfolgreich. Diese 20 Jahre kann ich
verloren geben. Néchste Station: mein Volk ist zersprengt, ich weif$ nicht einmal, wer
schuld hat. Weitere Station: ich kann mich in der Zeit nicht orientieren, ich lebe in einer
permanenten Aktualitit, von der ich nicht sagen kann, was sie mit mir zu tun hat. Ist
aber die Perspektive zu dem, was mich hervorgebracht hat, verdeckt, so gerate ich in
Verzweiflung. Alles dies sind Perspektiven des Zeitbegriffs.”

25 Ebd.
26 Ebd.
27 Ebd., S. 104f.
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In Gefahr und grofSter Not bringt der Mittelweg den Tod, R.: Alexander Kluge, BRD 1974.
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Als Perspektivvorgabe bei der Betrachtung der Arbeiten dieses multimedialen
Autors par excellence, als der er vielfach angerufen wurde,” kdnnen zwei gefiigte
Sitze geltend gemacht machen: »Das alles hat den Charakter einer Baustelle. Es
ist grundsitzlich imperfekt ...«* Die oft zitierte programmatische Selbstbe-
hauptung zu seiner »radikalen Konstruktionsarbeit« belegt, wie die in seinen
Filmen wiederkehrenden Bilder von Baustellen, Kluges Aufmerksamkeit fiir
Konstruktionen im Werden und fithrt das vor Augen, was die Baustelle als
tempordre Liicke in einem Gefiige, in einem umfassenden architektonischen
Raum, der - wie die europiische Stadt - ein Zeitgefiige abgibt, metonymisch
darstellt: die in Wirklichkeit niemals vollstindig gelingende Umsetzung eines
Plans, im Aufbau und zugleich im Abbau befindlich, Abbild von Utopien,
Pragmatismen, Befehlshierarchien und Okonomien. Eine Produktivstitte auf
Zeit: ein Dazwischen, zwischen vorausgehender Planung und spiterer Realitit
eine nur momentane Wirklichkeit im Intervall.

Die Baustelle kann - ein Ground Zero, aus dem Neues entsteht, wo Gewesenes
metonymisch stand - als eine Art temporérer Null-Stellung betrachtet werden,
bei aller Bewegung und allem Ausdruck von Fortschritt, der sich in Form von
Bauten erheben soll: als eine Stitte, an der etwas noch nicht zugebaut worden ist
- ein geschichtlicher Horizont beispielsweise.” Sie ist ein Ort in progress, an dem
sich das stddtische Geflecht, jenes soziale Gemeinwesen, noch nicht weiter und
schlussendlich verdichtet hat.”!

Auch ist die Baustelle im Konkreten das Gegenbild zu den Bildern, die Uto-
pisches wie Gemeinschaft verheiflen und strukturbildend Wirkung haben sol-
len. Produktionsstitte von mehreren asynchronen Gleichzeitigkeiten ist die
Baustelle ein Ort auf Zeit, an der immer wieder etwas dazwischen kommt. An-
ders aber, als dies der Krieg geschehen lisst. Ein Ort im Raum ist die Baustelle

28 Vgl. Georg Stanitzek, Essay - BRD, Berlin 2010, S. 28-313.

29 Alexander Kluge, »Die schirfste Ideologie: daf8 die Realitit sich auf ihren realistischen
Charakter beruft«, in: ders., Gelegenheitsarbeit einer Sklavin. Zur realistischen Methode,
Frankfurt/M. 1975, S. 215-222, hier S. 220.

30 »Die Null-Stellung setzt das Realitéitsprinzip der Geschichte einen Moment aufler Kraft.
Vergleicht man das zerstorte Berlin, Dresden, Hamburg, Frankfurt, Mainz, Miinchen,
Darmstadt, Wuppertal, Ruhrgebiet usf. mit dem, was dann als Horizont wieder zugebaut
worden ist, so hat man die Differenz zwischen geschichtlichem Realititsdruck, der auf die
Wahrnehmung driickt, und einem momentanen offenen Verhiltnis zur Geschichte. Es ist
1945 keine Zeit, die unerwartete Liicke in dem Drucksystem, das auf der Erfahrung liegt, zu
nutzen; Lebensldufe wenden sich, die kollektiven Bewegungen fallen zu den alten Figuren
zusammen. Ohne dieses »an sich« und nicht »fiir uns« gedffnete Fenster dieses Null-Punktes
ist aber deutsche Geschichte nicht zu erfahren.« (Kluge/Negt, Geschichte und Eigensinn,
S. 379).

31 Vgl. Kai Vockler, Die Architektur der Abwesenheit, oder Die Kunst eine Ruine zu bauen,
Berlin 2009.
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ol T e v AN
Abb.: Eine mittelalterliche Stadt, am Wasser gelegen. Was in ihr vorgeht,
vielstimmig summt, ist fiir einen Einzelnen nicht zu begreifen. Durch den
Wasserweg ist ein standiger Zuflu und Abfluf von Zusammenhang iiber weite
Entfernungen im Gange. Diese Vielstimmigkeit macht gegeniiber dem Einzelge-
héft, dem eigenen Haus, eine zusitzliche Sprache aus. Auf einen Moment (danach

wird wirksam, was bei der Stidtegriindung nicht eingelést wurde) geht von dieser Abb.: Wie eine Grofstadrt in 50 Jahren aussehen wird. (Zeichnung von

Stadt ein Zuwachs an Autonomie aus. Tatsichlich hergestellt ist die Stadt aus 1932)

lauter Liicken, Unterbrechungen des urspriinglichen Lebenszusammenhangs auf

dem Lande, der eine Stadtgriindung nie zugelassen hiitte. Naturwiichsig wird die Alexander Kluge, »Schlachtbeschreibung, in: ders., Chronik der Gefiihle I, Frankfurt/M. 2000,
Verstidterung zur babylonischen Sprachverwirrung, also Zwangstauschgesell- S. 529.

schaft und Gegensatz zur Autonomie. Auf diesem Wege produziert sie jedoch

Unterbrechungen und Liicken, aus denen wiederum ein stirker austauschendes . 2 s g
by bmgb i ionin e s ik prkaitle, auch, .der den Stadt genfinnten Zusammenhang von Zeit und Okonomie, als eine
Das Bediirfnis, das sich in dieser Richtung in Bewegung setzen lift, heii Formierung von Gemeinschaft und Geschichte, als Liickentext lesbar macht.
Autonomie: ein vielstimmiger Z, hang von Selbstregulierungen. Insofern Der Liickenleser Alexander Kluge - »Man muss die Liicken mitlesen«, lautet
wire ein Musikwerk einer imaginiren Stadt dhnlich. Solche Musik besteht aus 2 . . . . . ?

noch niche Gehbreem, Zur Sprache, die Autonomie verstebr, gehore cher das die Leseanweisung im Nachwort von Geschichte und Eigensinn - sucht nach
Unbekanntmachen als die zusitzliche Haufung von Verstindlichkeit. Die diesen Zwischenstellen in der Wirklichkeit, um auf einen Realismus zu beharren,

Kategorien sind nicht Kontrolle, Limitation, Kausalitit, Einheit, Inhirenz,

sondiers: Darerbcichuing Zahll, Gliickbaben o der andere Ausginge, das heifit Anschliisse und also Fortsetzungen méglich

erscheinen ldsst. Thm muss die Baustelle als produktive Liicke in einander
asynchronen Zeitgefiigen und Raumordnungen erscheinen. Als eine solche zeigt
er sie.

Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 1089.
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Alexander Kluge, Die Liicke, die der Teufel ldf3t, Frankfurt/M. 2003, Schuber.

6.

Krieg ist Ansichtssache. Besteht er in dem auf Dauer unmdglichen Versuch,
einen Standort zu gewinnen und zu behaupten, der totale Ubersicht verheifit,
um so Herrschaftswissen iiber das Ganze auszuiiben und iiber die Schlachter-
eignisse und ihre Umstinde, aus denen man den zukiinftigen Lauf der Dinge
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ablesen mochte, aus der Totalen zu befinden. So weif} es ein unter der Uber-
schrift »Die Illusion der Fiihrung« stehender Eintrag in Kluge und Negts Ge-
schichte und Eigensinn:

In der Wahrnehmung von Kriegen entsteht kollektiv eine Ablenkung zugunsten der
Perspektive von einem stark tiberhohten Standort, dem des sog. Feldherrn. Die Ab-
lenkung bezieht ihre Energie daraus, daf§ der Einzelne oder eine unmittelbar in einen
kriegerischen Schritt verwickelte Gruppe niemals das Ganze des Krieges wahrnimmt,
aber dennoch ein Bediirfnis nach Orientierung in die Produktion eines ganz willkiir-
lichen Gesamtiiberblicks eingeht.”

In seiner Nachschrift zum Ereignis Stalingrad - seinem 1964 erstmals erschie-
nenen, in mehrfachen Neubearbeitungen vorliegenden Buch Schlachtbeschrei-
bung - bedient Alexander Kluge sich bewusst eines dazu gegensitzlichen
Schreibverfahrens; seine, wie sie genannt wurde, »Auswege suchende Strategie
von unten« bediirfe »weder eines regressiven noch eines progressiven archi-
medischen Fixpunktes«.” Selbst »ein einzelnes geschichtliches Ereignis wie
Stalingrad«ldsst sich, wie Schlachtbeschreibung gezeigt habe, heifSt es an anderer
Stelle, »nur durch eine Proliferation von Perspektiven beschreiben«:** durch
literarische Montage und multimediale Konstruktionsarbeit als einer prozes-
suralen Erfassung asynchroner Zeiten in den verschiedenen Texten und Bildern,
die als Verfahren mit dem Material die Zeit beim Lesen abbildet - und diese beim
Lesen fordert.” Durch die Verarbeitung des Materials — Richtlinien fiir den
Winterkrieg und aus historischen Quellen entnommene Tagesbefehle, Be-
schreibungen von Gefechtsverldufen, wie subjektiv anmutende Schilderungen,
erginzt dann spdter durch die in Kluges Textbildlesebiichern wie Die Patriotin

32 Kluge/Negt, Geschichte und Eigensinn, S. 816.

33 Harro Miiller, »In solche Not kann nicht die Natur bringen«. Stichworte zu Alexander Kluges
»Schlachtbeschreibung«, in: Merkur, 9/1982, S. 889-897, hier S. 894.

34 Anton Kaes, »Uber den nomadischen Umgang mit Geschichte«, in: Heinz Ludwig Arnold,
(Hg.), Text + Kritik 85/86: Alexander Kluge, Miinchen 1985, S. 132-144, hier S. 136.

35 Rolf G. Renner, »Hirn und Herz. Stalingrad als Gegenstand ideologischer Diskurse, in:
Jiirgen Forster (Hg.), Stalingrad. Ereignis - Wirkung - Symbol, Miinchen/Ziirich 1992,
S. 472-492, hier S. 473. In einer frithen Rezension wird Kluges Buch ganz zeitgemif3 als ein
Kontrastmittel vorgestellt, als eine »lediglich mit Vorlagen« und ohne Autorstimme er-
wirtschaftete Erzihlung, die doch »genauso leer liuft wie das landesiibliche Stalingrad-
Pathos, das Kluge im gleichen Arbeitsgang untergribt. Emotion namlich kann in die dichten
Reihen seiner Belegstiicke nirgends eindringen.« Dem Autor, als so gefiihllos im Umgang mit
dem Material beschrieben, wird doch zugestanden, ein »Stalingrad-WeifSbuchs, geschaffen
zu haben, »arrangiert als Puzzle, scharf rhythmisiert und dissonant geschnitten«, und er
selbst wird gegeniiber anderen Schreibpositionen verortet: »Zerschlagen wird da die Kon-
templation schulmifliger Geschichtsschreibung, der ein Schreibtisch oft nachtriglich als
Feldherrnhiigel dient, die gern eine behibige Ubersicht, ein wohlhabendes Verstindnis iiber
aller weltgeschichtlichen Verheerung behauptet.« (Reinhard Baumgart, »Stalingrad. Logis-
tisches Ungliick, in: Der Spiegel, Nr. 21/1964, S. 93).
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und Die Macht der Gefiihle wiederzufindenden diversen Zeit- und Geschichts-
reflexionen in Text-Bild-Montagen® - wird keine Chronologie der Schlacht um
Stalingrad vorgelegt, ihr Ablauf nicht als ein historischer beschrieben: sondern -
wie eine Rezension sagt: als ein »Sprachereignis«.”’

Im Verlauf des Buches - erst in der Fassung von 1978ff. - findet man eine
Szene geschildert, die Auseinandersetzung iiber Deutungsweisen von Ge-
schichte, die als eine Leseanweisung des Ereignisses Stalingrad - und im Kontext
von Kluges Schriften: zu Deutschland in Ereignissen - zu verstehen ist. Weit
hinten, in einem Kapitel, das »Der Bau von Begriffshiitten« iiberschrieben ist:
geschildert wird da ein akademischer Disput iiber die Perspektive auf Stalingrad
als Geschichtsereignis.”® Es geht um die - fiir die Reprisentationsweisen von
Staatssouverinitit kaum akademisch zu nennende - Frage, wie Geschehnisse
der Ereignisgeschichte iiber den Kontext ihres Geschehens hinaus gedeutet
werden:

So konnen Sie Stalingrad aber nicht ableiten, sagt Voflkamp. Es geniigt nicht, Fehl-
haltungen aufzuzihlen und diese 150 Jahre nach riickwirts auf Valmy oder das
19. Jahrhundert zuriickzufithren. Er sah auf den Nieselregen draufien, der die weiten
Pausen zwischen den Hochhaustiirmen der Hochschulstadt beschiittete. Sie kénnen
das nicht als preulische Altgeschichte rekonstruieren, sondern miissen sich die Miihe
machen, die Jahre von 1918 bis 1933 und dann die Herrschaft des Nationalsozialismus
griindlich zu analysieren. Ich empfehle dazu besonders das Buch von Franz Neumann:
»Behemot« das englischsprachig vorliegt. Fred Pratschke aber wollte da nicht heran. Er
wollte ja vorstoflen iiber die Barriere jener sog. >Jahre hinweg, die wegen ihrer
»Wichtigkeit« die vorangegangenen Ursachenketten abschnitten.”

36 Vgl. Ludgera Vogt, »Die montierte Realitit: Text und Bild in Alexander Kluges Schlachtbe-
schreibungy, in: Kulturrevolution, Nr. 23, Juni 1990, S. 80-83.

37 Renner, »Hirn und Herz, S. 487.

38 Gefiihrt wird das Gesprich zwischen einem Vof8kamp und einem Fred Pratschke. Der erste
ist moglicherweise jenem Germanisten Wilhelm Voflkamp nachgebildet, Herausgeber ein-
schligiger Binde zur Utopieforschung, zur Zeit der Arbeit an der Zweitfassung von
Schlachtbeschreibung Professor an der Universitit Bielefeld und Autor von Deutsche Zeit-
geschichte in der Gegenwartsliteratur (Sankelmark 1968), von Untersuchungen zur Zeit- und
Geschichtsauffassung im 17. Jahrhundert bei Gryphius und Lohenstein (Bonn 1967) und
verschiedener Aufsitze zu Alexander Kluge (»Literatur als Geschichte? Uberlegungen zu
dokumentarischen Prosatexten von Alexander Kluge, Klaus Stiller und Dieter Kiihng, in:
Basis - Jahrbuch fiir deutsche Gegenwartsliteratur, Bd. IV, Frankfurt/M. 1973, S. 235-250;
Eintrag »Alexander Kluges, in: Dietrich Weber (Hg.), Deutsche Literatur der Gegenwart in
Einzeldarstellungen, Stuttgart 1977, S. 297-317; »Auf der Suche nach Identitit: Alexander
Kluges Patriotin und die Interpretation der deutschen Geschichte um 1800«, in: Paul Michael
Liitzeler (Hg.), Zeitgenossenschaft. Zur deutschsprachigen Literatur im 20. Jahrhundert,
Frankfurt/M. 1987, S. 266-277). Der Name Fred Pratschke mag eine Anspielung auf den
»Altmeister der Zuschuf-Verlegerei« sein; siehe: Hannes Schwenger, »Seid mit Worten nicht
bescheiden«, in: Die Welt, 31.01.1999, http ://www.welt.de/print-welt/article565450/Seid-
mit-Worten-nicht-bescheiden.html (Stand: 04.07.2016).

39 Kluge, Schlachtbeschreibung, S. 736.
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Mit der Erwihnung der Kanonade von Valmy - jener Schlacht im September
1792 zwischen preuflischer Armee und franzésischer Revolutionsarmee, zu
deren Mythos Goethes Ausspruch »Von hier und heute geht eine neue Epoche
der Weltgeschichte aus, und ihr kénnt sagen, ihr seid dabei gewesen« gehort,*
und jenem im amerikanischen Exil von 1941-44 verfassten staatstheoretischen
Werk, das als die erste Strukturanalyse des Dritten Reiches gilt, verkniipfen sich
Ereignisse in Texten als Markierungen von Auseinandersetzungen iiber den
Umgang mit zeitlichen Zasuren, ausschnitthaften Deutungen von Geschichts-
lduften und Kontinuititen: zu Lektiiren.

7.

»Wir leben fiir den Tag«, und doch ist es nicht so, dass »wir nur im Gegenwir-
tigen und Augenblicklichen leben konnten«, wird uns gesagt. Denn: »Unsere
tieferen Gewohnheiten, unsere Gesetze, unsere Sprache, unser Fiihlen und
Trachten sind entstanden in einer Zeit und ausgerichtet auf eine Zeit, die noch
lingere Dauern zulief}, die auf eine unvordenkliche Vergangenheit gegriindet
war und in eine generationenweite Zukunft blickte.«*' Es ist nicht Alexander
Kluge, der dies schreibt. Die Sitze stammen aus dem Jahr 1933, von Paul Valéry.
Seinem Aufsatz »Unser Schicksal und die Literatur« entnimmt Kluge jenes
Motto, das er Schlachtbeschreibung in allen Fassungen voranstellt, es dort
- ndmlich nicht wortlich - bereits als ein gefliigeltes Wort zitiert: »Auch die
Zukunft ist leider nicht mehr das, was sie einmal war.«** Im Original schreibt
Valéry an dieser Stelle, wo er zur Zukunft skizziert, was er an vielen Stellen in
Aufsitzen wie in »Das Unvorhersehbare« und »Vor der Zukunft ...« weiter
ausfiihrte:

Die Zukunft ist wie alles andere: sie ist nicht mehr, was sie war. Ich meine damit, daf
wir an sie gar nicht mehr mit eigenem Vertrauen auf unsere Schlussfolgerungen denken
konnen. Wir haben unsere altiiberlieferten Méglichkeiten, an sie zu denken und sie
vorauszusehen, verloren: das ist das Dramatische an unserem Zustand.*

Als Motto zitiert Kluge Valérys Worte, zusitzlich mit einer Tendenz — »leider« -
versehen, was der Lektiire dieser Rekonstruktion des Geschichtsereignisses
vorab seine Richtung anweist: das Lesen von Schlachtbeschreibung als fiir die
Zukunft bestimmt, iiber die sich seit Valérys von Kluge aktuell gehaltenen

40 Vgl. Arno Borst, »Valmy 1972 - ein historisches Ereignis?«, in: Der Deutschunterricht, Jg. 26,
Heft 6, Dezember 1974, S. 88-104.

41 Valery, »Unser Schicksal und die Literatur, S. 278.

42 Kluge, Schlachtbeschreibung, S. 510.

43 Valery, »Unser Schicksal und die Literatur, S. 277f.
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Worten Vorhersehbares nicht (mehr) sagen ldsst. Vielleicht aber soll das Motto
auch gar nicht resignativ wirken und sagt stattdessen: dass es immer an der Zeit
und Aufgabe ist, sich ein >eigenes Vertrauen auf unsere Schlussfolgerungen
wieder zu erarbeiten, die uns Zukunft denken lassen kénnen. Wie es eben der
Erzihler Kluge mit den ihm zur Verfiigung stehenden Mitteln versucht: Bild und
Ton und geschriebenes Wort, dem Telefon und den juristischen Schriftsitzen als
einstiger Assessor und >Quotenkiller«. Das zur Signatur der Zeit - einer bun-
desrepublikanischen Nachkriegszeit, in der Kluge seinen Roman erstmals
schrieb - gemachte Zitat kann auch - als ein von Fassung zu verdnderter Fassung
des Romans unverinderter Vorsatz auf eine Weise kontinuitétsstiftend - als eine
Widmung gelesen werden: als eine Widmung an Theodor W. Adorno. Adorno,
den Kluge zu seinen Gewdhrsmannern zihlt und neben Walter Benjamin, Ernst
Bloch und Karl Marx einen seiner Oberrabbis nennt,* zitiert Valéry prominent
in »Valérys Abweichungen«. Der Aufsatz wurde 1960 veréffentlicht, zu einer Zeit,
als Kluge fiir das Institut fiir Sozialforschung in Frankfurt titig war, und fithrt
eine sich zu der der Schlachtbeschreibung vorangestellten Signatur komple-
mentir verhaltende Stelle aus Valérys » Variationen iiber die bebilderte Keramik«
an: »Die Vergangenheit ist ganz und gar nicht, was man dafiir halt. Die Ver-
gangenbheit ist nicht, was einmal war; sie ist nur, was von dem, was einmal war,
tibrigbleibt. Das sind Spuren und Erinnerungen. Sonst ist einfach nichts vor-
handen.«*

44 Alexander Kluge, Die Macht der Gefiihle, Frankfurt/M.1984, S. 178: »Meine Ober-Rabbis
Walter Benjamin, Adorno, Bloch, Marx sprechen [...] wiederholt von einem Hunger der
Gefiihle.«

45 Theodor W. Adorno, »Valérys Abweichungenc, in: ders., Gesammelte Schriften 11: Noten zur
Literatur, hg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt/M. 1997, S. 158-202, hier S. 167. Adorno zitiert
die angefiihrte Stelle nach: Paul Valéry, Uber Kunst. Essay, Frankfurt/M. 1959, S. 163. In
seinem Essay reflektiert Valéry iiber die Dinge, die im Museum ihren Platz finden, um eine
Ansicht zur Geschichtswahrnehmung einer immer nur gegenwirtigen Gegenwart zu for-
mulieren, die die Durchmusterung von Spuren provoziert: »Man betrachte all diese Dinge in
dem Museum mit rechten Augen und bedenke dann die erstaunliche Mengen gleichartiger
Dinge, die notwendig in Gebrauch gewesen sind ... an die Millionen Teller, die wihrend des
hier vergegenwirtigten Zeitabschnitts hergestellt und in Gebrauch genommen werden
mufdten ... man denke an die Tonnen Scherben, an die Triimmerberge, die zu dem, was
iibriggeblieben ist, hinzuzurechnen sind; man denke an die Sterblichkeitsquote all dessen,
was zerbrechlich ist; an die wahrscheinliche Lebensdauer einer Untertasse oder einer Ge-
miiseschale ... Nichts gleicht dem bis zum heutigen Tage angehéuften Kapital unser
Kenntnisse, unserem Haben im Buche der Geschichte so, wie diese Sammlung von Dingen,
die der Zufall uns erhalten hat. All unser Wissen ist wie sie ein Riickstand. Unsere Ge-
schichtsurkunden sind Strandgut, das ein Zeitalter einem anderen iiberlifit, wie es der Zufall
will, und in vollem Durcheinander. [...] Wenn wir sagen: »Zeitalter der Revolution<oder auch
»Stil Louis XV, geben wir in Wirklichkeit nur einer dieser Zusammenstellungen einen
Namen - mit all der Willkiir, die dazu gehort ... Wieviele Licken!« (S. 162f.).
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8.

Ausgesprochen »lektiiresteuernde Funktion« (Gerard Genette) hat auch ein
anderer Eintrag im Paratext der Schlachtbeschreibung von 1978:

Dies Buch hier iiber Stalingrad mufl der Leser gegen den Strich lesen, in einem ganz
unpraktischen, inaktuellen, von der BRD-Gegenwart abgewendeten, zihen Interesse,
so antirealistisch wie die Wiinsche und die Gewif3heit, daf3 Realititen, die Stalingrad
hervorbringen, bose Fiktionen sind. Daf} ich auf Stalingrad beharre, hat den Protest-
grund, daB Erinnerungslosigkeit irreal ist.*

Diese Leseanweisung, wohl noch unter dem Eindruck der Ereignisse des Deut-
schen Herbstes 1977 dort vorangestellt und sicher auch dem das eigene Ge-
waltmonopol ohne Riicksicht auf Verluste durchsetzenden Staatswesen ins Buch
geschrieben, fehlt in der Erstausgabe von 1964." In der Ausgabe von 2000, die
sich in Chronik der Gefiihle findet, liest man dann:

Den folgenden Text muf} der Leser gegen den Strich lesen, in einem ganz unprakti-
schen, INAKTUELLEN, von der Gegenwart der Berliner Republik abgewendeten zAHEN
Interesse, SO ANTIREALISTISCH wie die Wiinsche und GewifSheit, dafy Realitéiten, die
Stalingrad hervorbringen, bose Fiktionen sind. Daf ich auf Stalingrad beharre, hat den
Protestgrund, dafl Erinnerungslosigkeit irreal ist.*

An anderer Stelle im Roman platziert, und leicht veridndert, damit deutlich
revidiert, macht die aktualisierte Forderung einen Kontextwechsel deutlich:
Nicht nur ist aus der BRD-Gegenwart von 1979 bzw. 1983 im Heute des Jahres
2000 die »Gegenwart der Berliner Republik« geworden, auch steht nun unter
anderen - den Worten »ZAHEN« und »ANTIREALISTISCH« — ein Wort in Ma-
juskeln da, in Kapitalbuchstaben geschrieben, als ob darin die Herausforderung
besteht, das >INAKTUELLE«, die Inaktualitit des Lesens in der Gegenwart so
vergroflert sehen zu lassen, als handele es sich um eine grofe Herausforderung,
wenn man es da in der revidierten Datierung so grof3 liest.

9.

Soviel, und viel mehr hier Ausgelassenes noch, kann die zitiert geforderte
»kritische Aufmerksamkeit fiir alle Modalititen der Ereignisiibermittlung«
diesem analytischen Erzihler Kluge als Uberzeugung abnehmen, wenn sie Le-

46 Alexander Kluge, Schlachtbeschreibung, Frankfurt/M. 1983, S. 7; diese Ausgabe folgt der
1978 erschienenen revidierten und erweiterten Fassung der Erstausgabe von 1964.

47 Vgl. Alexander Kluge, Schlachtbeschreibung, Olten/Freiburg i. Br. 1964.

48 Alexander Kluge, »Schlachtbeschreibung, in: ders., Chronik der Gefiihle I, Frankfurt/M.
2000, S. 511.
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seanweisungen nachspiirt, die ein jeweils anderes historisches HEUTE in seinen
Roman einschreiben. Und dabei der weiterhin aktuellen Frage nach der Her-
stellung von Aktualitit, die ihr erforderliche Aufmerksamkeit verschafft. Der
Aktualitit des Heute, die sich im Nachlesen der Nachlesen herstellt, dabei Er-
eignissen auf der Spur, die sich vielleicht viel spiter in »Unzeitlichkeitsbildern«
zeigen. Zeit fiir so viele Lektiiren bleibt nie: weil diese - die Ereignisse als immer
bereits schon nachtrigliche - nie gleichzeitig nacherzéahlt zu fassen sind und weil
jene - die Zeit - nie stehen bleibt. Umso dringlicher die Notwendigkeit der Nach-
Nachlese gegeniiber den Zeichengeweben der Machtausiibungen, in welchen
Medien von Papier bis Stein, Leuchtstoffen oder Fliissigkristallen sie auch immer
mit der Zeit abgebildet werden: da sie Herrschaft als Behauptungen iiber die Zeit
des Handelns (wie des Lesens) ausiiben. Herstellung von Machtverhaltnissen
zeigt sich zuvorderst in der behaupteten Herrschaft {iber die Zeit im Heute als
Anforderung, immer aktuell zu sein, und fordert die Gegenbetrachtung: weil sie
die eigene Zeit des Handelnden betreffen, einen ungesicherten Besitz, der allein
dem Einzelnen vom eigenen Selbst und dem Souverin als Instanz als solche zu
sprechen erlaubt. Was bedeutet dann, so ist folgerichtig daran anschliefend und
mit Blick auf Kluges Leseanweisung in Schlachtbeschreibung zu fragen, Inak-
tualitit in der Gegenwart, in die man ein Ereignis holt? Was heif}t ganz INAK-
TUELL die Darstellung des Ereignisses zu lesen, das diese datumslose Niederlage
der 6. Armee der deutschen Wehrmacht fiir eine Nation darstellte, die — wie
Valéry unter dem Eindruck des Ersten Weltkriegs schrieb - »die liickenlose
Vernunft zur Methodik gemacht hat«.* Diese bewusste Abkehr von der Fi-
xiertheit auf Aktualitit, wie sie sich in der Behauptung des ZEITmagazin-In-
terviewers mit den Worten »Wir reden iiber die Gegenwart ...« beteuert, ergibt

eine fiir den einmal fiir alle Mal in den Roman eingeschrieben gemeinten Sinn

auf Dauer anst6ige Stelle: wenn da in der Gebrauchsanweisung des Romans
auch die aus Kluges Begriffsfundus vertrauten Begriffe wie Beharrungsvermo-
gen, Protest, Antirealismus und Erinnerung auf die zur stehenden Redewendung
gewordene Aufforderung aus Walter Benjamins Uber den Begriff der Geschichte
treffen, nach der die Aufgabe heifit: »Geschichte gegen den Strich zu biirsten«.
Mit diesem weiteren seiner Oberrabbis teilt Kluge die Ansicht, Geschichte werde
permanent umgeschrieben - und zwar, wie bekanntlich viel kommentiert und
antihegemonialen Diskursen zum beliebigen Gemeinplatz geworden: von den
Siegern, die die Aktualitit als ihr Eigentum betrachten. Somit versteht sich die
Betonung des Inaktuellen in der Lesevorgabe als eine wie paradox und dabei
aporetisch formulierte Aufforderung zum >Widerstand und so weiter« gegen sich
in der Gegenwart als herrschend bezeichnende, im Akademischen von turn zu
turn reichenden Aktualitits-Interpretationen, um diesen sich siegreich mei-

49 Paul Valéry, »Eine methodische Eroberung, in: ders., Werke 7, S. 7-25, hier S. 13.

Alexander Kluge als multimedialer Erzahler von Stalingrad und 9/11 345

nenden Umschreibern von Geschichtsereignissen die Deutungshoheit iiber die
Geschichte, auf die sie sich berufen, immer wieder zu entziehen. Auch ein im
Sinne Benjamins praktizierter Einspruch gegen das Weiter-So, das die Kata-
strophe bedeutet. Durch die Forderung, die eigene Gegenwart bei jeder Lektiire
mit zu betrachten oder unter Beobachtung zu setzen, wird Kluges in der Zeit
fortgeschriebenem Buch mit jedem Lesen zudem ein immer neues Datum ge-
geben, stellt es in den Kontext der jeweiligen politischen Realitit, iiberschreibt
auch sein eigenes Verfallsdatum als Literatur, die sich als so einfach datiert lesen
liele, durch die reproduzierte, im Effekt unvorhersehbare, stets erst noch
kiinftige Reaktualisierung, auf die andere zuriickblicken werden. Dies macht,
und das ist ein Vermiachtnis und Zukunftsversprechen dieser Literatur, das
HeuTE im Lesen aktuell immer schon inaktuell. Komme, was wolle.
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Vorwort

»Es gibt nichts in der Geschichte des Kinos, das sich Menschen nicht auch, ohne Filme
gesehen zu haben, vorstellen konnten. Aber dadurch, dafi solche Erfahrungen in Form
offentlicher Bilder an einem bestimmten Ort (>Lichtspielhaus<) zu sehen sind, wihrend
ich bemerke, daf8 noch andere als ich Zuschauer sind, erhalten die Erfahrungen ein
anderes Selbstbewuftsein, eine zusitzliche Sprache, zusitzlich zu der tiglich entmu-
tigten meines bloflen Inneren. [...] Nichts davon dhnelt mehr dem Prinzip des Dialogs,
der Entstehung des Gedankens, als diese Wechselbilder, dieser >innere Film« ich splire
etwas, mache mir eine Perspektive, indem ich es vom Standpunkt eines anderen
Menschen ansehe, und ich konnte es jetzt (obwohl nur meine Nerven genau sagen
koénnen, was ich fiihle) sogar Dritten mitteilen.«

Als Alexander Kluge 1995 seine Fernsehgespriche mit dem russischen Diplo-
maten Valentin Falin in Buchform veréffentlichte, gab er dieser Publikation den
Titel »Interview mit dem Jahrhundert«. Mit dieser Bezeichnung entwendete er
nicht nur einer geldufigen journalistischen Praxis der Befragung den Gat-
tungsnamen, er adressierte mit seinem »Interview« zugleich den grofleren Zu-
sammenhang, fiir den der Name Falins einstand: die Zeugenschaft mit der
Zeitgeschichte, an der Falin in einer Zeit des Umbruchs, der zunichst das Ende
des kalten Krieges markieren sollte, maf3geblich beteiligt war.

Kluge interessiert sich in seinen TV-Gesprichen denn auch weniger fiir Daten
und Fakten, die man in jedem Geschichtsbuch finden wiirde, sondern vielmehr
fiir den Erfahrungshorizont seines jeweiligen Gegeniibers, fiir die spezifische
Beziehung seiner GesprichspartnerInnen zu ihrem Thema. Deren Expertise ist
eher Anlass fiir eine Orientierung im Ungefihren, der Vektor eines unvorher-
sehbaren Prozesses. Der informationelle Mehrwert entsteht dabei eher intrin-
sisch, wie nebenbei. Immer geht es um das Maf3 an leidenschaftlicher Invol-
vierung in ein Wissensgebiet oder einen Erfahrungskomplex, um die libidinésen
Wurzeln und Motive, die einer hochspezialisierten Titigkeit zugrunde liegen,
und um die im Privaten wurzelnden Affektokonomien, die sich in individuellen
Tonungen des Sprechens ausdriicken. »Ich glaube, dass nicht die Inhalte, die ja
in meinen Sendungen eher kompliziert sind, sondern die Echtheit der Sprache



