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NILS PLATH - Mit tragbaren Kassettenrekordern und
Kopfhdrern schickte Janet Cardiff Kunstinteressierte in den
Wald (Banff, 1991), durch einen mit Kunstwerken ausgestatte-
ten Park (Humlebaek, 1996), durch eine zum virtuellen Theater
umgestalteten Galerie (Barbara Weiss, Berlin, 1997) und in die-
sem Monat wird die Kanadierin sie nun in Miinster durch eine
innerstadtische Landschaft fiihren. Simultan in eine kiinstliche
klangakustische Welt versetzt und von einer Stimme durch den
realen Raum geleitet, wird der zum Hérer gewordene Rund-
génger auf intensive und verfiihrerisch verwirrende Weise mit
seinen Wahrnehmungsweisen der Wirklichkeit konfrontiert, die
das Akustische in aller Regel dem Visuellen unterordnen. Das
Gesprich fand Ende Marz 1997 in Miinster statt, wo sich die
Kiinstlerin zur Vorbereitung ihrer Arbeit fiir die Ausstellung

«Skulptur. Projekte 1997> aufhielt.

Audiotouren zwischen Fiktion
und WirkliCh keit Ein Gesprﬁch mit Janet Cardiff

Nils Plath: Dein Bei-
trag fiir die Ausstel-
lung hier im Sommer
ist zweigeteilt: Er be-
steht aus einer Audio-
tour und aus einer te-
leskopartigen Installa-
tion, mit der man
vom ersten Stock des
Landesmuseums auf
den gegeniiberliegen-

Janet Cardiff, Minster (Domplatz, Wochenmarkt),
1997. Foto: Roman Mensing

zeigen, ist eigentlich
egal. In jedem Fall
wird die Ungleichzei-
tigkeit zwischen dem,
was aufgezeichnet und
dem, was real zu
sehen ist, unvermittelt
auffallen. Damit wver-
suche ich zu spielen...

NP: Mit diesen sich
aufgrund bestimmter

den Domplatz herunterschaut. Zu sehen
bekommt man allerdings nicht die reale
Ansicht des Platzes, sondern zuvor aufge-
zeichnete Szenen.

Janet Cardiff: Es sind inszenierte Sze-
nen, die aber wie zufillige aussehen: Pas-
santen, spielende Kinder. Ob der Betrach-
ter sie sofort oder erst spiter als solche
erkennt, weil sie den Platz zu einer ande-
ren Tageszeit oder bei anderem Wetter

Erwartungen einstellenden Irritationen...

JC: ..und der Verunsicherung, wenn
man meint, eine Sache zu kennen und zu
sehen, die aber eigentlich gar nicht exi-
stiert. Der Grat zwischen Fiktion und
Wirklichkeit ist schmal, die Grenze kann
ziemlich unscharf werden. Das zeigt sich
auch bei der Audiotour. Ich versuche, die
von mir erzidhlten Geschichten korperlich
spiirbar zu machen. Das funktioniert

Oben und unten: Louisiana Walk, 1996
Die 12-miniitige Tour fiihrte die Besucher des Louisiana Museums durch den Skulpturenpark, wobei sie eine Klangcollage
aus natiirlichen, vor Ort aufgenommenen Gerduschen und Studioaufnahmen zu héren bekamen, die sie in eine Mischform
aus akustischem Science-Fiction-Thriller und persénlichem Rundgang eintauchen liess.

einerseits in der Geschlossenheit eines
Galerieraums, in welchem man mit ei-
nem Walkman herumlduft und an be-
stimmten Stellen Teile einer Geschichte
mitbekommt. Andererseits eben auch im
stadtischen Raum, wo man von einem Ort
zum nichsten geht. Eine kleine Karte ne-
ben der Installation weist den Besucher
auf diesen zweiten Teil der Arbeit hin: auf
den in der Nidhe des Ausgangs plazierten
Stand, wo man gegen ein Pfand einen
tragbaren Kassettenrekorder fiir eine
kurze Audiotour durch die Stadt aus-
gehiindigt bekommt. Setzt man den Kopf-
horer auf, wird man in eine Klangland-
schaft hineinversetzt, hort Gerdusche, die
direkt dort, wo man entlang geht, auf-
genommen wurden. Eine Stimme erteilt
dazu Richtungsanweisungen, ebenfalls
jeweils vor Ort aufgenommen. Wenn man
also ein Fahrrad vorbeifahren hort, kann
in diesern Moment tatsdchlich ein Fahr-
rad vorbeifahren — oder auch nicht. Da
die Kopfhorer nur aus diinnem Schaum-
stoff sind, mischt sich das Aufgenomme-
ne mit den natiirlichen Aussengeriu-
schen. Man hort eine Vielzahl von Gerau-
schen, und es ist nicht zu entscheiden,
welche Kldnge zu welcher Realitit ge-
héren. Dadurch wird die Frage aufgewor-
fen, was wir eigentlich als real anneh-

men, wie wir unsere Umwelt wahrneh-
men und ordnen. Das zeigt, wie leicht es
ist, unsere Wahrnehmung mit Hilfe von
Toénen und Gerduschen zu manipulieren.
Auf der Kassette wird iiberdies eine
Art Geschichte zum Thema Erinnerung
erzahlt.

NP: Die Audiotour verstehst du also
nicht einfach als eine andere Form des
iiblichen touristischen Rundgangs durch
eine Innenstadt?

JC: Ich fithre die Leute zwar an be-
stimmte Orte, bin aber nicht daran inter-
essiert, ihnen etwas iiber die Geschichte
der Gebadude zu erzihlen. Mir geht es
nicht einfach um eine alternative Version
eines touristischen Rundgangs. Die Idee
ist, die persdnliche Erinnerung der Rund-
ganger zu aktivieren, indem sie mit be-




Oben und unten: Whispering Room, 1991

[

In einem abgedunkelten Raum fanden sich 16 auf Metallstinder montierte Lautsprecher verteilt, aus denen, aus jeweils
unterschiedlicher Perspektive, eine kurze Geschichte erzahlt wurde: Eine Frau fihrt mit dem Auto los, um sich mit einer
anderen Frau zum Kaffee zu treffen und nimmt einen Anhalter mit. Einer der Textausschnitte lautete: «...zerriss mein Kleids.
Dazu wurde - ausgelést durch einen Bewegungsmelder — eine 16mm-Filmsequenz projiziert, die ein kleines Madchen mit
rotem Kleid beim Steptanz im Wald zeigte. Trotz der an sich harmlosen Geschichte konnte unvermittelt die Assoziation
«Rotkdppchen: oder die Erinnerung an Berichte lber vermisste Madchen, Vergewaltigungen geweckt werden.

stimmten Eindriicken konfrontiert wer-
den. Uber dieses Erinnern soll wiederum
etwas anderes angesprochen werden. Ich
habe herausgefunden, dass sich mit der

Audiotechnik besonders gut freie Asso-
ziationen evozieren lassen. Ich spreche
ganz bewusst mit einer ruhigen, zugleich
fast emotionslosen Stimme. Es ist sozu-
sagen eine Denkstimme, aufgenommen
mit zwei Mikrophonen in den Ohren einer
Schaufensterpuppe. Beim Horen tritt ein
Raumeffekt ein, wobei die Stimme mal
von der einen und der anderen Seite, mal
von hinten und wieder von vorne zu
héren ist. Zudem sind mein Atmen und
meine Schritte ganz deutlich wahrnehm-
bar. Dadurch soll der Horer mit der Zeit
das Gefiihl bekommen, als sei die Stimme
Teil seines eigenen Korpers.

NP: Eine Art kiinstlich erzeugter inne-
rer Monolog, eingepflanzt in den Kopf des
Zuhorers?

Oben und unten: To Touch, 1993/94

In der Oberfliche eines einfachen, rohen Holztisches waren Fotozellen verborgen. Beim Dariiberstreichen wurden verschie-
dene Text- und Filmmusiksequenzen ausgeldst und von den angebrachten 20 Lautsprechern wiedergegeben. Der Besucher
bestimmt durch seine Beriihrung, wie sich die Tonfragmente gegenseitig (iberlagern und mischen.

JC: Der Ausdruck trifft es gut. Dabei
werden die Anweisungen von vielen an-
deren Geriduschen, Ténen und scheinbar
zusammenhanglosen Gedanken begleitet,
was es schwer macht, sie zu kontrollieren
und zu organisieren, besonders weil man
gleichzeitig weitergehen und zuhéren

muss.

NP: Setzt du bewusst bestimmte
Begriffe oder Worter ein, um diese Asso-
ziationen zu wecken?

JC: Meiner Beobachtung nach sind es
die unterschiedlichen Sprechweisen oder
Tonfille, welche dazu anregen. Der
Wechsel von einer beildufig erzihlenden
zu einer Konkretes beschreibenden Stim-
me beispielsweise, hinter die dann Film-
sequenzen gemischt werden. Wenn ich
etwas genauer beschreibe, versuche ich
das so zu tun, dass der Zuhdrer denkt, er

hitte davon bereits gehort. Es geht mir
um ein Gefiihl des Erinnerns. Wenn man
beispielsweise hort, wie ein seilspringen-
des Médchen ein Lied singt, dann muss
man dieses bestimmte Lied nicht kennen,
um an andere Seilspringlieder und viel-




leicht an die eigene Jugend erinnert zu
werden.

NP: Wehalb verwendest du Audio-
technik?

JC: Ich versuchte friiher, fir meine fo-
tografischen zwei- oder dreiteiligen Wand-
arbeiten ausdrucksstarke Aufnahmen zu
verwenden — entweder aus einem Film,
aus dem Fernsehen oder auch eigene -,
um diese mit einem ganz banalen Bild
wie einer Kaffeetasse zu kontrastieren.
Es ging mir darum, dem belanglosen
Gegenstand eine Aura zu geben. Ich mag
es, wie beispielsweise Alain Robbe-Grillet
die Dinge beschreibt: sie sind vollkom-
men stillgelegt, mit besonderer Kraft auf-
geladen. Ich wechselte auf Audiotechnik,
weil deren Wirkung koérperlicher ist und
weil mir Fotos zu konkret erschienen.
Zwar sind auch hier die Dinge durch die
Tonaufnahme in einer bestimmten Weise
vorgegeben, doch da sich der Zuhérer
das Beschriebene selbst vorstellen muss,
ist hier die Freiheit der Imagination gros-
ser.

Die Idee fiir die Rundginge kam mir
zufillig, wihrend ich auf einem Friedhof
die Namen von Grabsteinen mit einem
Diktiergerdt aufnahm - fiir ein Projekt,
das niemals umgesetzt wurde. Durch Zu-
fall spulte ich das Band zuriick und horte
plotzlich beim Gang zwischen den Grab-
steinen meine Stimme und gleichzeitig

Tabl’'eau, 1988-89
Mixed media, Installationsansicht

mein Atmen und meine Schritte. Das
Gefithl war dem &hnlich, das man hat,
wenn man mit einer Videokamera durch
die Gegend lduft und in den Sucher
schaut, ein merkwiirdiges, sehr korperli-
ches Gefiihl. Gleich danach setzte ich das
in einem Projekt in einem Wald, in
Forest Walk>, 1991, um, wobei ich zu-
sitzliche Gerdusche auf unterschiedli-
chen Tonspuren mischte.

Verfiihrerische Autoritat

NP: Im Landesmuseum wird neben
der Ausgabestelle der Kassettenrekorder
ein Monitor angebracht, in dem Leute auf
dem Rundgang zu sehen sind. Ist eines
deiner Themen die Uberwachung?

JC: Der Monitor soll eher unscheinbar
aufgestellt sein, so dass ihn die Besucher
nur zufillig wahrnehmen. Auf dem Rund-
gang erinnern sie sich dann vielleicht
plétzlich daran, Bilder von Leuten gese-
hen zu haben, die ebenfalls auf dem Weg
waren. Sie kdnnen nicht wissen, dass es
sich dabei um frithere Aufnahmen han-
delt. Es soll also die Illusion erzeugt wer-
den, sie wiirden auf der Tour ebenfalls
aufgenommen. Vielleicht bleiben einige
auch einfach im Museum sitzen und
schauen sich den Rundgang gleich dort
an. So stellt sich ein Verbindung zwischen
drinnen und draussen ein. Uberwachung
ist eher ein Subtext. Auf der Kassette

Tabl'eau, 1988-89
Mixed media, Installationsansicht

The Dark Pool (mit George Bures Miller), 1995

Gefiillt mit Biicherhaufen und allerlei ungeordnetem Zeug erinnerte der Galerieraum an ein verwaistes Arbeitszimmer, ein
Laboratorium, ein Stilleben oder an eine Theaterbiihne mit zuriickgelassenen Requisiten. Beim Durchschreiten &st der
Besucher durch Senscren verschiedene Tonspuren aus: Eine Konversation, eine Frauenstimme, die eine Geschichte erzahlt,

Klaviermusik, eine Tonkulisse aus einem Film....

gebe ich an, in welche Richtung es gehen
soll. <Gehe nach links>, <Jetzt geradeaus»,
Drehe Dich ump»... und so. Es ist ein
wenig wie eine Kinderspiel, bei dem einer
den anderen fiihrt. Ich leite die Leute
durch die Stadt und richte ihre Aufmerk-
samkeit auf bestimmte Dinge. Mir geht es
darum, dass der Rundgénger sich irgend-
wann, vielleicht nur unbewusst, die Fra-
ge stellt, warum er den Anweisungen auf
dem Band fast automatisch Folge leistet.
Die Stimme selbst — meine eigene bzw. in
der deutschen Version eine sanfte Frau-
enstimme — ist nicht ein typisch autoritd-
rer Befehlston, und vielleicht beginnt
man ihr nach einer Weile sogar zu ver-
trauen. Allerdings gibt es gewisse Stellen,
an denen man sich fragt, was passieren
wiirde, wenn man ihr wirklich gehorchen
wiirde. Mich interessieren diese in psy-

chologischen Versuchslabors durchge-
fithrten Experimente zu Gehorsam, Auto-
ritit und den Automatismen unserer
Befehlsausfithrung.

Neben diese psychologische tritt eine
historische Dimension, die mich interes-
siert. Besonders wenn ich als Ameri-
kanerin die ereignisreiche europiische

1E
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Linke und rechte Seite: Playhouse, 1997. Mixed Media. Foto: Courtesy Barbara Weiss, Berlin

Die Installation in der Galerie Barbara Weiss versetzt den Besucher in eine Art virtuelles Theater. Ausgestattet mit einem
Kassettenrekorder und Kopfhérern, hért er zunachst die vertrauten Geréusche vor dem Beginn einer Auffihrung — das
Rascheln des Vorhangs, die Unruhe unter den Besuchern, die sich ihre Plitze suchen, ihr Fliistern —und ihm ist, als ob er vom
zweiten Balkon herunter auf eine Theaterbiihne schauen wiirde. Scheinbar weit entfernt ist die Projektion einer Operndiva zu
sehen. Doch statt einer reguliren Bithnenauffiihrung hort man Zuschauerkommentare, Teile einer Auffiihrung und rétselhafte
Bemerkungen, die auf eine Detektivgeschichte oder eine Fluchtepisode mit ungewissem Ausgang hinweisen.

Geschichte betrachte, die Katastrophen,
welche sich ereigneten, weil Leute einer
sich als die Wahrheit ausgebenden Stim-
me folgten.

Eine Sache, die mich sehr beschiftigte,
als ich die Geschichte Miinsters las, war
die Biicherverbrennung. Zunichst durch
die Wiedertaufer 1534, dann wihrend
der Nazi-Zeit. Derzeit werden in Kanada
aber auch in vielen anderen Landern wie-
der intellektuelle Ausdrucksformen, Bii-
cher, die rassistisch, sexistisch oder ir-
gendwie politisch nicht korrekt erschei-
nen, massiv zensiert. Lesen war fiir mich
immer immens wichtig, um iiber Dinge
ausserhalb meiner Welt etwas zu erfah-
ren. Darum ist der Gedanke, dass die vie-

. len Stimmen in den Biichern einfach

in Rauch aufgehen so erschreckend. Teil

meines Erzihltextes nimmt darauf Be-
zug, ldsst aber bewusst verschiedene
Interpretationen zu.

NP: Sonst wiirde dem Zuhorer die
Moglichkeit genommen, tatséchlich selbst
seinen Weg durch die Geschichte zu
gehen.

JC: Ich muss mich daran immer
selbst erinnern, dass das Medium Audio
als solches bereits verwirrend ist, und die
Verwirrung im Leben in der Moderne
noch potenziert. In einer Stadt wie Miin-
ster setzt sich das dann zusétzlich in der
Architektur fort. Die gesamte Geschichte
scheint hier hinter einer Fassade ver-
steckt. Im 2.Weltkrieg zu 90 Prozent zer-
stort, wurde Miinsters Innenstadt zu
einem Grossteil nach alten Plinen aufge-
baut. Das ist natiirlich eine schéne Paral-

lele zu dieser eben angesprochenen
Mehrschichtigkeit in der Wahrnehmung.
Die ganze Stadt ist kiinstlich, obschon sie
wie historisch aussieht.

NP: Ich finde es interessant, dass der
Ausgangspunkt deines Rundgangs ein
Museum ist, ein Ort, der einem bestimm-
paren Zweck dient, ndmlich der Repré-
gentation von Kunstwerken...

JC: ... und der dann fiiber einen
Wochenmarkt fiihrt, an einem kleinen
Fluss entlang, vorbel an Universititsge-
biuden... Endpunkt der Tour wird ein
Bunker sein [Wie der Zufall es will direkt
unter einer Arbeit von Siah Armajani,
Study Garden>, die fiir die Skulptur. Pro-
jekte 1987 realisiert wurdel. Es geht mir
darum, die Zuhorer wihrend des Rund-
ganges iiber die ganz normalen Wege zu
schicken, die von den Studenten benutzt
werden. Als Endpunkt aber wollte ich
einen Raum, der den Rundgénger vor die
Frage stellt, was der eigentlich ist: ein

Biographische Angaben
*1957 Brussels (Ontario/Canada)
1980 B.F.A. Queen’s University, Kingston
1983 M.V.A. University of Alberta, Edmonton
1991 Artist in Residence, Photography Program,
Sommer 1991, Banft Centre for the Arts
Lehrauftrag an der University of Lethbridge,
Fotografie und Intermedia Arts

Einzelausstellungen seit 1994 (Auswahl):
1994 <To Touch», Southern Alberta Art Gallery,
Lethbridge, The Power Plant Art Gallery, Toronto
1995 <The Dark Poob,
Walter Phillips
Gallery, Banff (mit
George Bures Miller)
1996 <To Toucho,
Gallerie Optica,
Montreal
1997 <Playhouses,
Galerie Barbara
Weiss; <The Empty
Room», Raum Aktuel-
ler Kunst, Wien
(Oktober)

inszenierter Ort, eine Theaterbiihne oder
einfach ein unbenutzter Kellerraum- ein
Stadt- oder Kunstraum? Es gilt, das
Wesen von Kunst, die nicht mehr nur im
Museum stattfindet, neu zu bestimmen.

NP: Du schreibst gerne Geschichten.
Warum wéahlst du Kunst als Medium?

JC: Die Konfrontation mit Kunst ver-
mag etwas hervorzurufen, was sich beim
Lesen nicht einstellen kann. Mir liegt dar-
an, jenes Gefithl von Transzendenz her-
zustellen, das man spiirt, wenn man in
einen Film eintaucht und die eigene Per-
son, die eigene Korperlichkeit vergisst.
Ich verstehe meine Audio-Tours dement-
sprechend als Filme, die auf das Visuelle
verzichten. Meist erfolgt die Verrechnung
mit allerlei Koordinaten bestimmter
Denkschemata, wenn wir uns Werke
anschauen. Mir geht es darum, die Leute
— und sei es nur fiir fiinf Sekunden — die
Kategorien ihres Denkens, ihrer Umwelt
vergessen zu lassen...

Gruppenausstellungen

seit 1994 (Auswahl):
1994 <The Table Project>, The Power Plant
Gallery, Toronto
1995 <A Night at the Show», Ziirich
1996 <Now Here», Louisiana Museum of Modern
Art, Louisiana Humlebaeck
1997 <Skulptur. Projekte in Miinster>,
Westfilisches Landesmuseum fiir Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster; <Present Tense:
Nine Artists in the Nineties>, San Francisco
Museum of Modern Art

Aktuelle

Ausstellungen:
<Playhouse»,
Galerie Barbara
Weiss, Berlin,
bis zum 28.6.;
<«Skulptur. Projekte,
Miinster, 22.6.-29.9.,
<The Empty Roomp,
Raum Aktueller
Kunst, Wien,
14.10.-15.11.1997
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