DISKAEMPFERTING, ENTBLUEGRASSEN -
DIE FREIWILLIGE SELBSTKONTROLLE LIEST

NILS PLATH

Popmusik wird geschrieben. Uber sie wird geschricben. Kann sie selbst auch
schreiben? Wer, wie, was? ,Thre Musik funktioniert bereits als eine Art
(?veschichtsschreibung,“ notierte eine Rezension zu 150 Minuten Bandgeschichte und
lieferte vorab eine Erliuterung, auf welche Weise diese zu horen, zu lesen ist:
»Deutlich wird ganz massiv, wie FSK einerseits selbst (um einen in dieser SPEX:
Ausgabe haufig fallenden Begriff aufzugreifen) Cultural Studies betrieben haben
inklusive der apt‘anglichen Ausblendung von Marginalisierungsfaktoren, aus dem
HaB gegeniiber sozialdemokratischer FuBgingerzonen-Welt heraus; und wie sie
andererseits als Objekt fiir Cultural Studies taugen, und zwar wegen der in ihrer
Geschichte gespiegelten Entwicklung der deutschen Boheme-Intelligenz.“ (Heiser
1995a) Wird hier mit dem Material - die ersten neun Jahre Bandgeschichte auf 2
CD’s fiir 29.95 DM aus dem Hause ZickZack - gleich eine Methode geliefert fiir das
was sich, um einen in diesem Band hiufig fallenden Begriff aufzugreifen,
Kulturwissenschaften nennen 146t? Freiwillige Selbstkontrolle (oder kurz F.S X wie:
sie sich, auch mal ohne Punkte, seit 1987 nennen und damit die Aussprache ';hrer
englischsprachigen Freunde' erleichtern diirften), demnach der Name nicht nur

1 . .
~Einige amerikanische F.S.K. Fans, die nie in de i
‘ S.K. s r Band gespielt haben: Terry Adam
gl:;:l{(l;::tn(: S( NaanB) %Cfaﬁi]l;‘lnch (('lB;dave CHo‘;mf;)o), Bob Rupe (ex Silos), Michac;rs}’ﬁpe (REsl\ldl;ldH.LO\sz
‘ , Rick Miller und Mary Huff (Southem Culture On The Skids), Chris Grigore
i(‘::;’ Sguc(c:; (ﬂSj:;ulve;‘i1 Asxgﬁxx:;:rtl),BMarl\(, Rub}i; (Bad Livers), Roger Kunkel (ex Tlu)t; Wl:tse%r(l)gpzl)of{l::ﬁ
o, , Ben Vaughn, Michelle Shocked, Steve Wynn (Gutterb Dream
(Slggll;l:x),FSSo;yac Hun.ter, Alejandro Egcovedo, und Madonnas Schzvestt(:r Milai‘: e():(iccone “
(foblatt: E.SK. Chrouik 1980-1993). Die anderen kann man - a cinem Tel - anf den Platte
. Vezzwciﬂ:.ng ‘?52‘:1“?:; n\:ul;dcf f;d:: ij\;rlﬂ]ige Selbstkontrolle 1979 im Umfeld der Zeitschrift ,Modg
¢ offmann, Thomas Meinecke, Michacla Melidn und Wilfri i i
Quartett, welches sich ,mit staunenswerter W ihigkeit i " e s cin
g ch ,,mit stau andlungsfahigkeit in die jeweils an t i
neu-linker Kulturkritik einklinke (Heiser 1995b), 1991 mit Cadj‘(z)esterhelfe::gé::?zaﬁjrbg:
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einer Band aus Miinchen, sondern auch fiir ein Schreibverfahren? Das hiefe, als ein
System von bedeutenden musikalischen und auBermusikalischen Zeichen produziert
Popmusik nicht nur kulturelle Deutungsmuster, ‘macht nicht nur
Identifikationsangebote, 148t nicht einfach Mythen entstehen, artikuliert nicht nur
den Widerstand gegeniiber einer angenommenen Hegemonialkultur oder festigt
diese, hilft nicht nur Geld zu verdienen, wird nicht nur zum Stoff soziologischer
Analysen, entwirft nicht nur Utopien, bebildert nicht nur Biographie, wird nicht nur
zum Nachrichtensender, illustriert nicht nur Theorie, wird nicht nur zu kanonisieren
und historisieren versucht. Unterhaltung wére ihr Geld wirklich wert.

Horen wir gemeinsam ein paar Schallplatten, a few of my favorite things, um mit
Rodgers und Hammerstein oder John Coltrane zu sprechen, feinverschniirte Care-
Packete aus vielbedrucktem Packpapier, abspielbar, um ihnen zuzuhotren. Um sie zu
studieren. Um sie auf ihr Schreibverfahren hin mit offenen Ohren zu lesen. Und um
uns ein paar Notizen zu machen, wie sie lesen, was sie schreiben. Was einfacher
klingt, als es ist? Das erzeugt Verkiirzungen und Leerstellen, muf unvermittelte
Spriinge provozieren und dadurch wiederum neue Fragen evozieren, ohne damit die
Dinge endlich auf den Punkt zu bringen. Was hat man davon? Den Platz genutzt und
noch ein paar zusitzliche Texte einmontiert, konnten ein paar Lesehilfen abfallen
und vielleicht Anregungen fiir die noch immer aktuelle Forderung nach neuen und
verinderten  Schreibverfahren  im wissenschaftlichen  Diskurs?  (vgl.
Fohrmann/Miiller 1988: 16f.) Vielleicht auch einfach gute Unterhaltung. Das wére
doch schon was. Zeit und Geld in jedem Fall gut angelegt.

1880 erschien in den USA der Bericht eines prominenten Europareisenden,
Erinnerungen von hohem fiktionalem Anteil an eine zwei Jahre zuvor
unternommene Fahrt in die Alte Welt: ,,A Tramp Abroad“. Der Autor Samuel L.

Rhythmusmaschine dauverhaft zum Quintett von heute, Friihjahr 1997, erweitert, das anldBlich von
Plattenaufnahmen und Konzerten in den USA auch schon mal bis zum Oktett vergroBert wird.

? Ausgehend von der Annahme, daB es Texte sind (worunter Platten ebenso zu verstehen sind wie
jegliche Ausdrucksformen kultureller Praktiken), die den historischen Hintergrund fiir die
Interpretation der Phiinomene liefer, wird dieser ,notwendigerweise selbst zum Interpretandum; er
kann darum keine privilegierte Autoritit haben, die auBerhalb des Textes zu lokalisieren wiire.” (Kaes
1995: 255) Was es erfordedich machen wiirde, mit unserer Lektiire sogleich auch immer ihren
historischen Kontexten Aufmerksamkeit zu schenken, die sich in Texten ausschreiben. So nur lieSe
sich vermeiden, daB Interpretationen leichtfertiz  die Herrschaftsanspriiche  ~ eines
Beschreibungsmodells manifestieren, indem sie ohne Vorsicht vor zu raschem Verstehen die ihr. von
hermeneutisch inspirierten Deutungsmodellen zgesprochene Mittlerrolle zwischen Werk und
Rezipientem tibernehmen und Disparatheit in vermeintliche Verstehbarkeit auflost. Solche Lektiiren
laufen Gefahr, Pluralitit in Monokultur oder -kausalitit enden zu lassen, wissen wir.
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Clemens niherte sich darin, wie sein Ubersetzer im Nachwort der deutschen
Ausgabe schrieb, ,respektlos, dann doch wieder als naiver Bewunderer und argloser
Naturschilderer, dann mit der AnmaSung und den Staunaugen des Nichtgebildeten,
dann selbstbewuBt, dann als kiihl aufzeichnender Beobachter, sehr hiufig als
zuriickhaltender, noch hiufiger als ausgelassener Spétter, oft vollkommen
unkritisch, oft sehr skeptisch, oft alles dies gleichzeitig und ihn einem“ den von ihm
besuchten mittelalterlichen Schldssern und Gemildegalerien, weltbekannten Bergen
wie den ihm unbekannten Briuchen und der ihm fremden Sprache. (Himmel o.J.:
473) ,,Ich ging oft ins Heidelberger Schlof, um mir das Rarititenkabinett anzusehen,
und eines Tages iiberraschte ich den Leiter mit meinem Deutsch, und zwar redete ich
ausschlieBlich in dieser Sprache. Er zeigte groBes Interesse; und nachdem ich eine
Weile geredet hatte, sagte er, mein Deutsch sei sehr selten, moglicherweise
einzigartig; er wollte es in sein Museum aufnehmen.“ (Twain 0.J.: 452) Mit dieser
Schilderung eingeleitet, findet sich im Anhang des Reiseberichts ein Aufsatz, der es

als ecine beispielsvoll satirische und detailreich amiisante Abhandlung iiber die -

grammatikalischen Widrigkeiten der deutschen Sprache und iiber die
Schwierigkeiten bei ihrem Erlernen in der englischsprachigen Welt zu einigem
Ruhm bringen sollte: ,,The Awful German Language.“ ,,Ein durchschnittlicher Satz
in einer deutschen Zeitung,” kann man darin noch heute lesen, ,ist eine
uniibertrefflich eindrucksvolle Kuriositit; er nimmt ein Viertel einer Spalte ein; er
enthdlt sdmtliche zehn Redeteile - nicht in ordentlicher Folge, sondemn
durcheinander; er ist hauptséchlich aus zusammengesetzten Wortern aufgebaut, die
der Schreiber an Ort und Stelle hergestellt hat, so daB sie in keinem Worterbuch zu
finden sind - sechs oder sicben Worter zu einem zusammengepackt, und zwar ohne
Gelenk und Naht, will sagen: ohne Bindestriche; er handelt von vierzehn bis
fiinfzehn verschiedenen Themen, die alle in ihre Paranthesen eingesperrt sind, und
jeweils drei oder vier dieser Paranthesen werden hier und dort durch eine zusitzliche
Paranthese abermals eingeschlossen, so daB Pferche innerhalb von Pferchen
entstchen; schlieBlich und endlich werden alle diese Paranthesen und
Uberparanthesen in einer Hauptparanthese zusammengefaBt, die in der ersten Zeile
des majestitischen Satzes anfangt und in der Mitte seiner letzten aufhort - und
danach kommt das VERB, und man erfihrt zum erstenmal, wovon die ganze Zeit die
Rede war; und nach dem Verb hingt der Schreiber noch 'haben sind gewesen gehabt
worden sein' oder etwas dergleichen an - rein zur Verzierung, soweit ich das
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ergriinden konnte -, und das Monument ist fertig.“ (ebd.: 454; zur Erinnerung: wir
lesen hier die Ubersetzung aus dem Englischen.) Was hiufig dazu fiihre, ,.daB der
Leser seine Lektiire sehr erschopft und um nichts kliiger beendet. (ebd.: 453)
Weitere Schwierigkeiten ergdben sich, so ist zu erfahren, durch die Existenz
gewisser Worter, ,die eins bedeuten, wenn man sie auf der ersten Silbe betont, aber
etwas anderes, wenn man den Ton auf die zweite oder letzte Silbe verschiebt.“ (ebd.:
459) Und dennoch vermag das Deutsche, das nach Meinung des Autors ,,getrimmt
und repariert werden sollte®, eigentiimlich auch denjenigen anzuriihren, der nicht
schon die notwendigen 30 Jahre auf ihr Erlernen verwendet hat: ,,Es gibt deutsche
Lieder, die den, dem die Sprache fremd ist, zum Weinen bringen konnen. Darin
zeigt sich, das der Klang der Worter korrekt ist, er interpretiert die Bedeutung mit
Wahrhaftigkeit und Genauigkeit; und so wird das Ohr unterrichtet und durch das
Ohr das Herz.“ (ebd.: 463f.) Musik ab, unterlegt mit Unterrichtungen fiir ein auf
Fremdsprachiges geeichtes Ohr: ,Mark Twain in Heidelberg™ lautet der Titel eines
Stiicks auf dem FSK-Album International, 1996 erschienen und also gegenwirtig:
,SAMUEL LANGHORNE CLEMENS ALIAS MARK TWAIN / HAT SOGAR
DAS ALTE HEIDELBERG GESEHEN/ IN NEW YORK NAHM IHN KAPTN
BRANDT AN BORD/ AUF HOHER SEE/ NOTIERTE TWAIN EIN WORT/ HOHE
SEEWELLEN/ (HOHE SEEWELLEN)/ MIT BLENDEN GRUN/ (MIT BLENDEN
GRUN)Y IN DEM ZERBROCHENEN SPITZE/ MARK TWAINS KLEINES
DEUTSCH WAR GRADE GUT GENUG/ FUR SEIN
HOLSATIADAMPFSEGELTAGEBUCH/ IN HAMBURG STAND DER
SCHNELLZUG SCHON BEREIT/ NACH HEIDELBERG/ ZWECKS DER
BEQUEMLICHKEIT/ DER KUCKUCK IMITIERT DEN SOUND DER
KUCKUCKSUHR/ SCHRIEB TWAIN IN SEIN NOTIZBUCH UBER DIE NATUR/
DER HEIDELBERGER KUSTOS: GAR NICHT DUMM / HERR TWAIN, IHR
DEUTSCH/ EIN TEURES UNIKUM/ HOHE SEEWELLEN/ (HOHE
SEEWELLEN)/ MIT BLENDEN GRUN/ (MIT BLENDEN GRUN)/ IN DEM
ZERBROCHENEN SPITZE/ IN HEIDELBERG STEHT HEUTE EIN
KASERNENDING/ MAN PINSELTE IM KALTEN KRIEG TWAINS NAMEN
HIN/ DAS KALTE DUSCHEN WAR TWAINS SACHE NIE/ ER SCHRIEB DAS
HOHE-/ LIED DER ONANIE.“ Reisen und Riickkoppelungen, Mythen und ihre
Aufzeichnungen, fremde Sprachen und Ubersetzungsversuche, Tradition und
Konservismus, deutsche Geschichte und kulturelle Kolonisation - €in paar der in
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swingenden drei Minuten dreiBig und mit leichten Reminiszenzen an Dionne

Warwick oder Burt Bacharach hier dichtgedringt angesprochenen Themen,‘

verflochten als lose Enden. Ein an den SchluB des gleichen Albums gesetztes Medley
weist zuriick in die Vergangenheit: ,Kleiner Polizist“ und ,,Was kostet die Welt"“,
Diese zwei Titel lieBen sich schon fiinfzehn Jahre friiher auf dem Debutalbum der
Freiwilligen Selbstkontrolle finden.

Das war 1980, und die Kritik hoért im Konzert nichts als ,sozialkritisches
Engagement, siebenundzwanzigklassig prisentiert, lise Wemner pfeift Brecht, Peter
Maffay singt Borchert. So mitreiend wie eine angebrannte Kohlrabi, KBW-
Fetenstimmung.“ (Drechsler 1980) Jahre spiter, also heute, gibt es keine
Erinnerungen mehr, nur noch eine Schallplatte: Freiwillige Selbstkontrolle, eine EP
mit vier Stiicken: ,Herz aus Stein®, ,Westberlin Tanzparty“, ,Modeme Welt®,
,Deutschland Deutschland“. Darauf formuliert sich ein affirmatives ,Ja zur
modemen Welt*, betrend und rustikal und monoton: ,,Peter sagt, er sei total verliebt
in diese Welt. Peter sagt, er nimmt die Welt, weil sie ihm gut gefdllt. Tina sagt,
mach dir nen schénen Abend ganz allein. Tina sagt, ein nettes Buch kann auch ganz
unterhaltsam sein. Ja manchem gefillt die Welt, und manchem bricht das Herz
entzwei, und wir sagen Ja zur modemen Welt" (,Moderne Welt“, 1980) Eine
Hymne, ein Manifest, zwei Jahre spiter dann schon ein Klassiker,3 eine
Bestandsaufnahme, ein Kommentar zur Gegenwart, ein Lied, das deutlich nicht das
Ergebnis eines personlichen Zur-Stimme-Findens ist, micht Ausdruck eines
bekenntishaften Schreibens oder individueller Expressivitit. Anstelle eines
lyrischen Ichs - hinter dem sich gern ein sich souverdn gebendes Subjekt, der
autonom-biirgerliche Kiinstler als Ideal des 19. Jahrhunderts verbirgt - spricht hier
ein nicht niaher bestimmtes Kollektiv. Ein wir, dem ,,Titelmiidchen Michaela® mit
dem ,Candy-Says“-artigen Charme des ersten und dritten Velvet Underground
Albums® eine Stimme und auf Ausgabe 5 der Zeitschrift Mode & Verzweiflung ein
Gesicht verlieh.”

3 ,,...Pl.eibt bis heute neben ‘Zuriick zum Beton’ und ‘Was heute zihlt ist Sauberkeit’ eines der

d.eﬁnmven Statements post-linker und post-alternativer deutscher Jugendkultur (Wenn es so etwas
bt... wir wollen schlieBlich keine neue Suppe anriihren.).“ (Diederichsen 1982)

197;;; Velvet Underground & Nico, 1966 (produziert von Andy Warhol); The Velvet Underground,

f ,,Wil: habf.n die Band immer als Produkt bezeichnet. Auf unseren ersten Platten gibt es den Aufdruck

FSK ist ein ‘Mode & Verzweiflung-Produkt’. Wir waren namentlich nicht von Interesse und haben

alle Fragen in Interviews, die sich um Privates drehten, abgelehnt. Das war gar nicht so kokett
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An wen richtete sich diese apodiktische Bejahung der Modernitit? Wogegen wurde
sie in Anschlag gebracht? Lassen wir uns sagen, zunichst einmal gegen die seit
1968 in der bundesrepublikanischen Gesellschaft weithin konsensfahig gewordenen
sozialkritischen Sentimentalititen, das institutionalisierte Programm der neuen
Innerlichkeit und die Natiirlichkeitsdogmatik, alternative Stadtteilkultur und
antibiirgerliche Provokation, eine verstindnisvolle Streitkultur und liberale
Weichheiten, sozialdemokratische Progressivititsbeflissenheit und gleichzeitige
Rationalititsdogmatik, die doktrinire Friedenspflicht und weinerliche Zukunftangst.
Die Gegensatzpaare hieBen Jkulturelle Strategien gegen einen lihmenden
Okonomismus; Subversion und/oder Autonomie gegen Konsenbildung; 'Stalinismus’
gegen die 'repressive Toleranz' der sozialdemokatischen-sozialarbeiterischen
Vereinnahmungsstretegien; straighte, Formen betonende Kleidung gegen wallende
Gewinder; ‘Linke Tabus-Brechung' gegen 'Rechthaben’, das Spiel mit Hakenkreuzen
gegen das moralisierende Lamento iiber den 'Nationalsozialismus'. Die Moral in der
Politik, wie sie z.B. in der Friedensbewegung zum Ausdruck kam, schien nichts
anderes zu sein als eine andere Seite jener Padagogikmaschine, die versuchte,
beispielsweise Punkrock  durch Viktimisierung  (schlechte  Verhéltnisse,
Arbeitslosigkeit etc.) zu integrieren. Damals hatte man allerdings - auch wenn man
die Friedensbewegung als Ganzes verwarf - eine dissidente Praxis, die man fiir
(links-)radikaler und angemessener hielt. Durch die folgerichtige Ablehnung von
Moral und ‘Big Sinn’ schien des Ofteren ein individueller Dezionismus auf, den
Rainald Goetz in seinem Roman ‘Irre’ in dem Sinn formulierte: ‘Ich nichts sagen.
Zuschlagen.’* (Terkessidis 1995: 252f.) FSK fomulierten es mehrstimmiger. Dabei
nicht weniger vehement und bestimmt. JHallo wie gehts“, ,Otto Hahn in
Stahlgewittern®, ,,Ab nach Indien*, ,.Frau mit Stiel“, ,.In Mogadischu®, ,,Das finde

gemeint, wic das heute klingen mag, sondemn unsere villige Uberzeugung, nicht etwas Originires als
Kiinstler geschaffen za haben.* (Meinecke 1995) Eine Band mit dhnlichen musikalischen Vodieben
wie FSK, die verwandte theoretische und sisthetische Konzepte entwickelte, waren die Mekons aus
Leeds, eine sich im New-Wave-Kontexten verortende Art-School-Band: ,,We had a stolen slogan when
we first started, responds Greenhalgh, which was ‘No Personalities. Pop music is concemed with
selling the person involved, not the thing, and we weren’t interested in that, so we wanted to destroy
the idea, smash it. At first we didn’t want any photo of the band, so we had composite puppets made
and we took photos of them. Then, in our first interview with the NME, they said if we don’t have
photos of the band the interview doesn’t go in. So we spent a long deciding... and then we
capitulated.” (ztiert nach: The Bob 1987) Setzt das Kommuniziertwerden die bedingungslose
Unterwerfung unter solche Forderungen voraus? Und: LiBt sich das Strecken der Waffen zur Strategie
umformulieren? Antworten auf diese Fragen zu finden, wie die Mekons das auf etlichen Alben taten,
erwies sich auch im HipHop als produktiv.
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ich gut*, ,Liebe tut weh“, ,Lesezirkel Melodie“, ,Ostblock Girl“, ,,Tu den
Hammelsprung“, und eine B-Seite mit weiteren neun kurzen Stiicken auf Stirmer,
ein Albumtitel als das Motto dieses Friihachtziger-Pop-Programms. Nicht nur
Platitiden der amerikanischen Protestsongtradition, das parteipolitisch-korrekt
getrimmte inlindische Liedgut des gerade zu Ende gegangenen Jahrzehnts fanden
sich darauf herbeizitiert wie Anklinge an Weillsches Liedgut, originell verwendet
und zugleich gebrochen iiberblendet mit New-Wave-Monotonie. So kommentierten
diec Songs der Freiwilligen Selbstkontrolle auch jene naiv-optimistische
Fortschrittsglidubigkeit einer von Neonschein bestrahlten Generation, die in
stilisierter Artifizialitit ibr iiberzeitliches Gliick zu finden meinte. Ihr Kommentar
konnte unter Verwendung von Punk-Versatzstiicken ebenso gut auch kiihl,
unangreifbar, streng, intolerant, provokant parolenhaft klingen. Wie der Refrain
eines Stiicks beispielsweise, das sich auf der Plattenhiille von FSKs erstem Album als
~Anspieltip“ ausgewiesen findet: ,Wir sind gesund, und Du bist krank!“
(,,Gesundheit”, 1981) Zuniichst scheinbar eindeutig in der Aussage, zeichnet sich das
Lied - beim zweiten Hinhéren, beim dritten? - durch genau jene Unentscheidbarkeit
aus, die zu Verunsicherung selbst bei den Horern gefithrt haben diirfte, die mit
Mehrdeutigkeiten umzugehen gelemnt hatten. Zunichst mit einer deutlich bindiren
Ordnung der Dinge konfrontiert (wir-ihr, gesund-krank), muB sich der Horer zum
Ende des Stiicks hin verwirrt fragen, wer hier tiberhaupt eigentlich zu einem spricht:
Gesunde, von denen man sich als krank bezeichnen lassen muB8, oder Kranke, die
sich fiir gesund halten. Der repetitive Refrain nimlich miindet in einer auf
Kleinkinderspielzeugen erzeugten Kakaphonie, als dem fiir Filmszenen in
Irrenanstalten tblichen Soundtrack, und wird so zu einer selbstreferenticllen
Aussage mit allen Kennzeichen einer Paradoxie. Wie kann man die woértlich
nehmen? Was, wenn man die wortlich nimmt? Die folgerichtige Reaktion darauf war
ein FSK gleichzeitig treffender Faschismus-Verdacht und Kommunismus-Vorwurf
aus den eigenen Reihen, gem provoziertes Zeichen fiir den Wunsch nach
dogmatischer Verortung und einem Lagerdenken, von dem sich nur durch stindige
Bewegung abzugrenzen war: ,Nur die diimmsten und also die meisten unserer
Generationsgenossen machen uns immer wieder den Vorwurf, Kommunisten oder
Faschisten zu sein. Wihrend diese diimmsten und dennoch bemerkenswerten
Generationsgenossen ihr endgiiltiges Weltbild schnell erreicht haben, iiberpriifen wir
Kybemetiker unsere Denk- und Handelsweisen durch ihre Anwendbarkeit auf die
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Modeme Welt, welche ja ihrerseits in permanentem Wangdel ist; und so miissen wir
unsere Wachsamkeit in Stil und Revolte der stindig veranderten Situation anpassen:
Heute Disco, morgen Umsturz, iibermorgen Landpartie. Dies nennen wir Freiwillige
Selbstkontrolle.“ (Meinecke 1983) Das heifit Wiederhéren und permanente
Reaktualisierung beschreiben ein Programm, das Wiederlesen zur Chronistenpflicht
macht. ,Cybematical correction of our 1984 recording ‘Lob der Kybemetik’ (‘In
Praise Of Cybemetics’)* lantet im Booklet von The Sound of Music die Anmerkung
zu einem Stiick. Der Text dazu, ebendort abgedruckt: ,Jch nahm mir einen
Regelkreis/ und tat mich mitten rein/ schnell erhielt ich den Beweis/ die Welt war
hundsgemein/ ich habe das Parlament gestiirmt/ auf einem leuchtenden Pfad/ hab
selbst den Vatikan erziirnt/ mit meinem Attentat/ Auf diesem Weg durchs
Teufelsmoor/ da z4hlt nur ein Vergleich/ die ganze Chose kommt mir vor/ wie Jazz
im Dritten Reich/.“ (,,Jazz im 1L Reich®, 1993) Retrospektiv abgerechnet wird mit
der Idee einer vermeintlichen Entideologisierung und objektivierten Analyse der
modemen Welt durch jenes ,kybernetische Verhaltensprinzip* - und zwar mittels
reflexiver Selbstbeobachtung. In der Revision der eigenen, zehn Jahre zuvor als
subversiv verstandenen, im Riickblick nun als relativ folgenlos beschriebenen
Haltung findet sich die Kritik an den damaligen Verhiltnisse dabei wiederholt,
sogar (beildufig) noch verstirkt. Ubertreibung und Analogiebildung sind dafiir die
Mittel. FSK als arridregarde.’ Ein solches Riickschauen beim Voranschreiben
erméglicht zudem eine Reakmwalisierung bestimmter, in der Vergangen.heit
vertretender Haltungen, die sich als wiederum zeitgemidBe Kommentare erweisen
konnen, um so ein weiteres Mal brauchbare Arbeitsansitze abzugeben. Als ,F.S.K.
roots music* wird entsprechend treffend ,Flagge verbrennen (Regierung ertréinken)
im Beiheft von The Sound of Music bezeichnet, ein Stiick, das schon ab ,,...in die
Disco® fiihrt. Dorthin, wo sich dann auf dem folgenden Album International vor
dem nun deutlicher aufscheinenden Horizont aktueller Theoriedebatten wic gender
studies eine intensiviertere Auseinandersetzung mit (frither schon auf andere Art
gestellten) Fragen an die Praxis von Identititsbestimmung gefijhrt und die
Ankniipfung an die eigene musikalische Vor- und Friih-Geschichte gefunden

6 Als eine solche, eben als eine ,Nachhut, die vorwirtsschreitet*, bezfeichnete Jean-Luc Godard die
Nouvelle Vague, in Abgrenzung zur Avantgarde. (zitiert nach: Theweleit 1995: 7)
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werden, weiterhin keine Beweise schuldig bleibend fiir die eigene Kompatibilitit
gegeniiber der Musik und Theorie zur Zeit.

»Diese Riickwendung zu den eigenen Wurzeln - darauf haben uns eigentlich die
Hamburger Bands gebracht. Wenn Motion zum Beispiel unser ‘Was kostet die
Welt'® nachspielen, dann miissen wir uns zwangsliufig iiberlegen, was an dem Stiick
heute wieder relevant ist. Das ist ja das Gute an der Motion-Platte, daB die praktisch
historisch an etwas herangeht, was schon im ersten Wurf posthistorisch war. So lernt
man von den eigenen Exegeten, was an einem selbst einmal gut gewesen sein mag
und man selbst wieder vergessen hat.“ (Meinecke 1995)9

Pop vermag so eine reflektierende Haltung gegeniiber der Vergangenheit bezichen,
zum sich fortschreibenden Kommentar der Gegenwart werden, dem es nicht um
endgiiltige, manifeste Erkenntnisgewinne geht, nicht darum, daB man um ,nach
irgendwelchen entriimpelten Wahrheiten sucht. Man befindet sich immer im Dreck
und verhdlt sich permanent zur Welt, zur Mode und zur Pop- und Rockmusik, zu
Trends. Ich merke an mir selber, wie es nach wie vor so ist wie Anfang der 80er
Jahre. Es ist keine Fluchtbewegung zu urtiimlichen Traditionalisten, es ist eine
Vorwirtsbewegung.“ (Meinecke 1992) Ein Theorieprogramm mit Giiltigkeit, das
ihnen friih die Auszeichnung einbrachte, eine ,,Band fiir die deutsche Intelligenz* zu
sein, verliehen von Diedrich Diederichsen, der ihre Ambivalenzen so festhielt:
»Beim FSK gibt es weder eindeutige Signale fiir Stimmung, Tanz oder Roc ’n’Roll,
noch irgendwelche Anhaltspunkte, daB dort avantgardistische Absichten gehegt
wiirden. Mal t6nt es zuriickhaltend-liedhaft aus vier Kehlen, mal riskiert man etwas
Lirm, nie gibt es ein regulires Schlagzeug, das Kemstiick aller alternativen Mythen
von Echtheit und Naturverbundenheit, sondern eine trocken pluckernde

7 “Obwohl alle vier Stiicke Betandteil der reguliren aktuellen F.S.K. Live Show sind, beruht ihre
Entstehung doch auf dem durch begeistertes Horen elektronischer, repetitiver Nicht-Song-Musik
erweiterten Horvermogen des elektrischen Art School Ensembles. (Der Schock, als die ‘New Wave’
Band FS.K. in den mittleren Achtzigern Country-Elemente m sampeln begann, war griBer.) TEL
AVIV [...] ist die Hauptstadt Israels und besitzt vermutlich eine Surfkultur (Surf als Blueprint auch
dieser Musik). PEKI D'OSLO war Amanda Lears Kiinstlername, als sie noch in Transvestiten-Shows
aufirat [...]. JACQUES RIVETTE OF PARIS drehte einst ‘Céline und Julie fahren Boot’ (feministische
BewuBtseinserweiterung fiir neue Ebenen in der ewigen Wiederkehr durch Bonbons). ODENWALD
ist ein deutsches Mittelgebirge, darinnen einst Guru Guru wirkten und an dessen Flu$ uns heute das
exquisite Source Label gliicklich macht. (In einer Nebenrolle: Giorgio Moroder als Pilzraucher.)"
(Disko B-Info zu F.S.K.: 4 Instrumentals, 1997)

¥ Auf: Motion: Ex-Leben (Land, Meer) (What’s so funny about, 1993).

® Und fuir das Goldene Zitronen-Album Economy Class (Sup-Up, 1996) machten Thomas Meinecke

und Wilfried Petzi mit den Exegeten gemeinsame Sache, spielten selbst die Bldserparts eines den
FSKschen Stil imitierenden Stiicks ein: ,,Munich®.
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Rhythmusmaschine, die andererseits auch nicht new-wavig als iiberstarkes Zeichen
fiir die sattsam bekannte ‘Wir-leben-im-Zeitalter-der Mikroprozessoren’-Mentalitit
eingesetzt wird. FSK schaffen es auf eigentiimliche Weise, weder hiibsch (melodits)
noch hiBlich (atonal, lirmig), weder natiirlich (Rock, SchweiB, weggelaufene
Frauen) noch demonstrativ artifiziell (Synthi, Rhythmusbox, Beschworung von
Modernismen).“ (Sounds 9/1982) So wurde Anfang der Achtziger dem modemen
Traum der Subversion, der Punk motiviert hatte, einen Kampf um die Besetzung von
rekombinierbaren Zeichen und Symbolen zu entfesseln, musikalisch eine fordernde
Antwort gegen Konsensrock und Teenagerpop der Siebziger zu formulieren und
gegen den zum giltigen Qualititskriterium gewordenen handwerldiche.n
Perfektionismus die Bricolage ins Spiel zu bringen, nun ,mit der lustbetonten Praxis
absolut nicht beliebiger, sondemn sorgfiltig kybemetisch angeleiteter, vor allem
taktischer Stiliibungen* begegnet. (Meinecke 1986: 53) Die eindeutige Zuschreibung
von Bedeutung auf die verwendeten Zeichen und Codes, ihre Aneignung und ihr
Gebrauch wurden durch Abgeleitetes, Polemik, Tautologien, Reihungen und
Aufzihlungen durcheinandergebracht und strategisch eingesetzt. ,.Die Kunst des
Zitats war plotzlich in aller Munde, dem Handwerk zeitloser Fingerfertigkeit
(beispielsweise des ausdauernden Sologitarristen) dasselbe gelegt.“ (ebd.: 53) .

Neben der in der Rockmusik traditionell als Ausdruck eines emotionalen Realismus
und der als Gefiihlstreue verstandenen ,,Natiirlichkeit der musikalischen Sprache”
fand sich damit der Glauben ans Origindre diskreditiert. (Frith 1981: 74) Im
posthistorischen Riickgriff auf die Asthetik des friithen Lou Reed und David Bow.ie
sowie Andy Warhols Pop-Theorien wurden jene Authentizitﬁtsvorstenungen.m
Frage gestellt, die der Rockmusik traditionell zugesprochen werden, gegen eine
Auflosung vehement Widerstand zu leisten verstehen und durch ihre Resisten? das
Uberleben langfristig tragfahiger Identititsmodelle durch Musik zu garantieren
scheinen. Bands wie Gang of Four, James Chance & The Contortions, die frithen
Talking Heads oder Pere Ubu lieferten neben &sthetischen Vorgaben in ihren Songs
gleich das Material, auf das zitierend Bezug genommen werden konnte. Sprode
Punk-Rhythmen kombiniert mit angloamerikanischen Popklingen und Funk-
Elementen wurden zwischen Hamburg, Berlin und Diisseldorf begleitet von
deutschen Texten, mit denen die Emanzipation von eben jenen Sprachvorbildern in
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England und den USA gesucht wurde: als neue deutsche Welle, NdW.'® Bei nicht
wenigen abgehidngten Zeitgenossen schaffte das Erklirungsbedarf: ,Also.. wo
anfangen? Was passierte zwischen 74 und 82? Da gab es erstmal Punk, dann einen
flottierenden Untergrund. Die Lage blieb die gleiche. Der Kapitalismus herrscht und
hat sich all die alternativen Werte zu eigen gemacht. Hippies sitzen in der Regierung
und geiler Konsum (du weiBt schon: Genu8 ohne Reue, z.B. McDonalds, Haircut,
Walkman etc.) ist z.Z. lingst von den Herrschenden verpSnt worden. Der
Bundesprasident trdgt lingst eine ’Jute-statt-Plastik’“-Tiite. Wir setzen dagegen
mehr auf das Kiéimpfen im Kleinen, aof Erschiitterung der immer gleichen Leitideen,
die dir von allen Vertretern der Herrschaft vorgeleiert werden. Dazu gehort auch,
daB wir all die kleinen Teenie-Obsessionen fordern und ausleben, die wir damals wie
heute haben und die wir uns nicht von rigider alternativer Moral zerstoren lassen
wollen, aber auch unserer emsthafteren Erwachsenen-Obsessionen kommen nicht zu
kurz. Trotzdem bleiben wir aufrechte Bolschewiken bzw. Salonmenschewiken, je
nachdem, nur in modemisierten Version.“ (Sounds 9/1982) Das war
Zweiundachtzig, im September, dem markierten Ende der vierjiahrigen New Wave-
Periode, dem Jahr des Zitatpops und britischen Souls, von ABC, Haircut 100,
Heaven 17, den Associates und Human I_.eague.ll Mit dieser Antwort aof die Frage
eines Lesers, warum die im Hamburger Musikmagazin friiher hochgelobten Neil
Young, Jethro Tull, Rory Gallagher, Bob Dylan, Yes, Eric Clapton und Allman
Bros. in Artikeln plotzlich ,,unsachgemiB angegangen“ und ,Idioten, Wichser und
Stiimper“ genannt, dagegen Bands wie Blondie, Trio, Depeche Mode und Altered
Images hochgejubelt, obwohl diese doch ,,nur den imerlrﬁglichen Abschaum von

Middle of The Road, Sweet, Abba, Equals (...) fortfiihren oder kopieren“, weshalb
neuerdings ,konsumorientierte Charaktere“ den ,Friedensfuzzies (von den von euch
neuerdings verschmihten Hippies ganz zu schweigen) vorgezogen wiirden, sich
damit ,den Zielvorstellung der CDU/CSU in punkto Jugend“ anglichen werde,

" Frith etikettiert von Alfred Hilsberg, auf dessen ZickZack-Label bi i

Frih \ g bis 198
me]l}gcn. Selbstkontrolle erschienen: ,In Westdeutschland und Westbedin ﬁ:d:t e(i?c xl::rc:el!\ldug
statt. 'Slc wird gc.zmaf::ht und wird gehort. Einige nennen es Punk und wollen es sein. Andere wissen
mit diesem 'Begpff nichts mehr anzufangen. Die neue Welle ist schon lange nicht mehr Anhéngsel der
apglo—amenkamschen Rock/Pop-Tradition. Die Auseinandersetzung mit sich selbst, mit dem Leben
gllchrl und hetftc];( sc‘:lcafﬂ Erx;e;xe Inhalte/Formen.“ (Hilsberg 1979) ’

e angesichts der Erfolge dieser Bands, die Historisierung und Hipness zu Pop verbanden, erh

daverhafte ,Eroberung der Hitparaden durch itthi 4 fen Ofﬁﬁ
Spon 511950 weas sii . ﬁ-cﬂichpnicht nd fortschrittlich denkende und handelnde Menschen
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bewies sich die Sounds einmal noch als Diskurs-KompaB. Wiahrenddessen war das
zunichst in vielfach geschlossenen Kreisen betriebene Spiel der Nachahmung und
des apodiktischen Hedonismus mittlerweile von der breiten Masse entdeckt worden
und wurde mit zunehmender Geschwindigkeit popularisiert: zahlreiche
Nachahmerbands landeten, gefordert von der Musikindustrie, die sich mit den im
Markt als ,deutsche Tanzkapellen“ plazierten Bands ein gutes Geschift zu machen
erhoffte, mit deutschsprachigen Liedern in den Hitparaden. Etwa gleichzeitig fanden
sich auch poststrukturalistisch geschulte Theoriezirkel von den Entdeckemn eines
neuen Relativismus mit ihren eigenen Waffen geschlagen, ihre Denkansitze
institutionalisiert und das auf ihre Weise Verbindlichkeiten schaffende Denken in
den Dienst alter Werte gestellt.12

Mit einschiichterndem Theorievokabular oder plakativen Gesten war dieser
Propagierung einer neugewonnenen Unverbindlichkeit, die den Stil aus jedem
historischen und kulturellen Zusammenhang zu 19sen vermeinte, nicht mehr zu
begegnen und im Moment des industriellen Ausverkaufs und der Popularisierung
franzosischer Denker nicht mehr die zur Kritikfihigkeit notwendige Distanz
gegeniiber falschen Freunden zu schaffen. Jenes ,Ihr kommt nicht mit bei unseren
Anderungen®, das die Fehlfarben nur wenig friiher selbstbewuBt an die dominate
sich links-alternativ gebende Betroffensheitskultur adressiert hatten, formulierte die
Freiwillige Selbstkontrolle nun auch in Reaktion darauf auf iiberraschend neue Art.
Als Entdecker des Blues: ,,Als ich noch ein keiner Junge war, habe ich geme auf der
StraBe demonstriert (...demonstriert). Ich las Biicher von Emst Toller (...Erich
Miihsam) und glaubte an die Kraft des groBen Guten (...groBen Guten)... doch heute
bin ich etwas kliiger (...etwas miide). Ein ganzes Volk kimpft fiir den Frieden (...den
Frieden), die Midchen werden das Kind schon schaukeln (...schon schaukeln). Wir
denken uns schon mal neue Ziele aus (...Spiele aus). Wir horen den Blues, in unserer

12 Jm Bereich des Popjounalismus haben in Deutschland 99 Prozent derer, die schreiben, aufgrund
ihres IQ automatisch Schreibverbot. Es gibt nur einen einzigen anderen Bereich im geistigen Bereich
dieser Nation, fiir den ebenfalls dieses 99:1-Verhiltnis gilt: Die Deutsche Universitiit. BloB daB es da
vergleichsweise gleichgiiltig ist, weil wen Professoren und Assistenten da verbloden, der ist entweder
eh schon verblodet oder eh schon immun; und die Gegenstiinde universitirer Aufmerksamkeit sind
unweigedich unwichtig, weil vergreist, entweder zeitlos vergreist (symphatischer Fall) oder aktuell
vergreist (voll ekeliger Fall: sagt der sich gegeniiber den 70er-Schluff-Professoren durch kurze Haare
absetzende, 1983 durch Uberleitung zum Professor hochgekrochene Prof. Dr. N. Wave: Ich plane fiir
das folgende Semester ein Oberseminar zum Thema Mode mit dem Titel: Universale Simulation.
Mode als Zeichen, Struktur, Strategie, Schein; unter besonderer Beriicksichtigung von Baudrillard,
Barthes, Bunuel, Benn, Benjamin, Bowie, und aktueller Popsongs der letzten zwei Jahre. Wiirg wiirg
wiirg.), vergreist auf jeden Fall.“ (Goetz 1986: 32)
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Wohnung nur noch den Blues...“ (,Faire Le Chicken, 1983) So begleiteten kurz
zuvor noch indiskutable Tone, wenngleich auch schrig intoniert, eine
Fluchtbewegung. Anstelle des Frontalangriffs trat eine noch cleverer konstruierte
strategische Operation, die Krieg und Leben und Kunst als ein Duell zwischen
Aufklirung und Verschleierung, Beobachten und Verstehen, List und Gegenlist,
Chiffrierung und Dechiffrierung, Ablenkung und Aufmerksamkeit verstehen und
sich vor einer raschen Brechung ihrer Codes durch den Einsatz nicht nur von
Paradoxem, Tautologischem sondern von Uberraschung, Unerwartetem und Witz zu
schiitzen versuchen? (vgl. Bohringer 1990: 27) Genauso nimlich wurde der Wechsel
von der Heilsarmeeuniformitit zu Flanellhemdenlockerheit zuniichst miBgedeutet:
als ein weiterer mit Raffinement vorgetragener Schachzug von Affirmationsfans, die
jede Kkiinstlerisch-4sthetische Wendung mitzumachen verstechen und sich jeder
Festlegung zu entziehen wissen, eben aber nicht erkannt als eine ehrlich gemeinte
Liebeserklidrung, die einfach ein biBchen komisch klang. Diese wiederum von
hingebungsvollem Fansein bestimmte Hinwendung zum ,,nicht nach einer Kneipe in
Chicago, sondern nach einem Miinchener Reihenhaus“ klingenden Blues, zu
»hetteren Sachen® als ,subtilerer Kritik“ (Spex 9/1984), ermoglichte tatsichlich die
Entwicklung vom kontrolliert  vorgetragenen Frontalangriff als einer
Auseinandersetzung mit Musik und den Zeichen der Zeit in Form manifestartiger,
an die Zeitgenossen adressierter Kommuniqués, hin zur ,;mobilen Anpassung“.13 Als
einer Infragestellung von Normen, Werten und etablierten Machtverhiltnissen.
Gleichzeitig auch eine Hinwendung zu unterschiedlichen Countryspielarten - die
ihren kommerziellen Erfolg der Tatsache verdankten, daB sie Amerika das lieferten

woran es dem Land immer fehlte: Vergangenheit* -, zu Bluegrass, Cajun, Walzer:

B
[W‘:;nu 1Be‘;g Lauchsu'wdt in ,Mode & Verzweiflung” Nr. 3 (1980) gepriigter Begriff. ,Dabei hatte er
R as;mn?gﬁt,sel:l ccll:lrecsh 3:n l:cuhc‘l;r;cc}i‘cr Uﬂslﬁdemisender Deutscher] Erich Honecker zeit seiner
s ar gel n; jetzt, da er gestii
vgrkommen, als sei an jedwedem System in erster Linie dJ:ssen Hen'sc}g\aﬁ “rnade:llla:l; 23::1 h‘::timr::nn
die SEQ entmachtet gehabt, war sie schon zur quasi glaubhaften politischen Kraft geworde: d
hane.Enka ange_merh, war es nicht auch so gewesen, daB Wenzel, kaum daB sich ieine unl:i’ Ll;nrer,
éemmn§amen phx!.osoplnschen Freunde I.Jebcnshaltung zum iésthetischen Common Sense einer ganzen
eneration verkr!lppelt hatte, regelmiBig iiber den groBen Ozean zu reisen angefangen hatte? So
konnten wir, schrieb er am Abend des 2. Oktobers an Erika, fiinf Jahre blau, dann wieder drei Jah;e i
Rot daherkomngen'; immer galt es, den jeweils stirksten Entwurf antitl’letisch 2u iibertreffen a
auszumerzen. Hierin pesteht unsere nach wie vor mobile Anpassung: wir sind mittendrin, weil im’ o
im richtigen Augenblick dagegen, bése und voller Ekel. Faltete den Brief und schaltete d;n Femsemher
f‘m,c u;lnilten hAdmu:.hll.lﬂ nicht zu verpassen.” (Meinecke 1996: 38f.) “
! ry Music war von Anfang an ein kommerzielles Untemnehmen - mit Fol ie ni
tua. (...) Was nun die Carter Family und Jimmy Rodgers angeht, so machten sieu;cl'::g; g:hllugztr:u?

DISKAEMPFERTING, ENTBLUEGRASSEN 273

Western Swing, Texas Yodeln und bohmischer Polkamusik, Musikstilen, die in

verschiedenen nordamerikanischen Regionen eine neue Heimat gefunden und durch

FSK gewissermaBen wieder in ihre europiische Heimat zuriickgefiihrt werden
soliten."” '

Am 17. August 1985 verdffentlichte der englische New Musical Express die
Besprechung des Konzertes einer Band ,,in auBenpolitischer Mission“ (Spex 9/1985).
Die Freiwillige Selbstkontrolle hatte im Londoner ICA ,to a largly floor-bound
congregation, anxious not to allow the ghost of a smile to mar the intense sobriety of
their features* gespielt, wie BBC-DJ John Peel berichtete: ,,The audience resisted
them without visible effort. And I thought it was Germans who were supposed to be
humorless.“'® Britischer Humor, deutsche Note. ,,In a time of so much packaged
rebellion, the most revolutionary approach is to appear to conform. This is obviously
apparent to FSK who begin their set with a Bert Kaempfert cover version. (...) Far
from simple pastiche their comedy succeeds in applying subversive derision to every
form of rock music, without being swallowed by its own parodic intention. Much of
the fun to be had in FSK’s set revolves around their deliberate distortion of
American mores. America has colonised their subconscious, but their subconscious
has wreaked strange havoc on Buddy Johnson, Leiber and Stoller, the bar-room
blues, the Velvet Underground, The B-52s. Rock cliches are translated directly into
German, giving them a disembodied ludicrousness, Johnson’s ‘Did You See Jackie
Robinson Hit That Ball’ is pared down to a single sentence and delivered with a

daB sie sich in erster Linie als professionelle Unterhaltungskiinstler verstanden, die ihr Material aus
kommerziellen Uberlegungen heraus schrieben (oder klauten bzw. Anleihen machten). Sie erhoben
Urheberrechte auf ihre Songs, kassierten Tantiemen fiir jhre Schallplattenaufnahmen und tourten
durch das Land. Bill Malone fiihrt ihren Erfolg darauf zuriick, daB sie ein Ideal verkdrperten, das so
nie existiett hatte. Bs war die romantische Verklirung der Vergangenheit, der Einfachheit und
Yindlichen Idylle, die eine Vielzahl von Menschen auf dem Lande ansprach, welche sich durch den
Einbruch der Modeme verunsichert fithlten." (Ward 1995: 49)

5 Topographie-Nachhilfe: ,,The polka belt runs north of Buffalo, N.Y., east to Newark - it doesn’t
cross the Hudson river - south to the Pennsylvania line, and then west, roughly north of the Indiana
turnpike, through Michigan, Wisconsin, lowa, the Dakotas, and Nebraska. It covers northern Indiana
and northern Illinois. The Polka is a many splintered thing. There are four main styles, and a
multitude of variations on them, said Norman Marggraff, the WMIL disc jockey who is better known
as Fritz the Plumber, the spinner of polka platters. There is, for instance, the Cleveland, or Slovenian,
style, practiced by Yankovich and Pecon. It is fast tempoed. Nr.2 is the Bohemian, or brass, style 2 1a
Romy Gosz. There is the ump-pah-pah, or German, style along the Six Fat Dutchman lines, and the
Polish style, as played by Litde Wally of Chicago.” (Dooleyl1963)

16 The Observer, 11.8.1985; abgedruckt auf dem Beiblatt zur ,Last-Orders“-EP, anf dessen Riickseite
sich eine Liste der ,MCA Jazz Heritage Series* findet. Fiir Peels legendire BBC-Session-Reihe sollten
FSK (bis 1993) sechs und damit nach The Fall die zweitmeisten Sessions einspielen.
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G?rmanic glee that hatches the bizarre.“ (Watson 1985) Die Arbeitsweise der Band
Mitte der Achtziger findet sich in dieser begeisterten Besprechung des Konzertes in
ein paar Worten treffend beschricben: In Reaktion auf warenférmig gewordene
Rebellionsgesten wird die scheinbare Anpassung zur einzig noch méglichen Form
der Revolte, parodistisch, unterhaltsam, dabei weit mehr als einfache Pastiche, die
Fredric Jameson definierte als die ,,neutrale Praxis dieser Mimikry ohne die an ein
Original gebundenen tieferliegenden Beweggriinde der Parodie, ohne satirischen
Impuls, ohne Gelichter und ohne die Uberzeugung, daB auBerhalb der
\toriibergehend angenommenen miBgestalteten Rede noch so etwas wie eine gesunde
h'nguistische Normalitit existiert. (Jameson 1986: 62) Mit stellvertretend
eingesetzten Namen werden FSKs musikalische Bezugspunkte jenseits des Atlantiks
ausgemacht, durch deren Ubersetzungen ins Deutsche sich bizarre Neuformungen
als entlarvende Verzerrung jener Originale einstellen, die das UnterbewuBtsein der
Deutschen besetzt halten: Big-Bounce-Tanzhallensound, Tin-Pan-Alley-Musik, Bar-
Lounge-Musik, das Nebeneinander von monotoner und Lirmiger Widerspenstigkeit
un.d charmanten Chanteusenklingen in der Musik unzeitgemiiBer, stilbrechender
Stilbegriinder und die stilisierten New Wave-Durchgedrehtheiten einer Band mit
P(?pappeal, die bis hin zu ihren Frisuren die Vergangenheit der Zukunft zitiert
D.zskaempfening - die Uberschrift des oben zitierten NME-Artikels liefert nic;ht nur
e.men weiteren moglichen Namen, der sich fiir FSKs Schreibverfahren ausborgen
lieBe, sie ist montiert aus dem Namen des Komponisten von ,,A Swingin’ Safari
»otrangers in the Night“, ,,Spanisch Eyes“ und Dankeschén“!’ und discomfitin ,
laut Worterbuch definiert als ,,1a archaic: to defeat in battle b: to frustrate the plaxf;
of 2: to put into a state of perplexity and embarrasment“. (New Webster's Ninth
Collegiate Dictionary 1984: 361) Ein sachdienlicher Hinweis darauf, was eine
Ir‘nention hinter der Arbeitsweise betrifft: Was gestern noch hieB, in Schlachten
siegreich zu sein, bedeutet heute, also Mitte der Achtziger, nicht mehr als das
Durchkreuzen der Plidne anderer und das Stiften eines Zustands von Verwirrung und
Verbliiffung. Bei den dazu vom Miinchener Quartett unternommenen

T : .
eh;;lllienmll(zacmpfen, der dl.e Beatles en?dcche und den die Amerikaner ,Mr. Hitmaker” nannten, h
e gSi " neu;n und ggenen_Musﬂstil kreiert. Die erstklassigenmusikalische Quualitiit ” o
unvexech(:f;me atGez: h:lnnel;l Rel'hc von .Eve.xgreens gefihrt, die stilbildend gewirkt habensellg:
Weltertog. doses b u:xks ;ls ,gklf:l‘:f;er Clll;l blﬂciéen romantischen Melodien war Garant ﬁlr den

‘ . sor Dieter Stolte, “
Kaempfert: Melodien, die man nicht vergift, Polydoz, :J;l"ﬂeﬂdﬂm des ZDR (Covertext 2 Bent
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Transpositionsversuchen wurde das verwendete musikalische Material zum Teil

‘formal weitgehendst intakt gelassen, anderenteils aber auch bewuBit bis zur

Unkenntlichkeit verindert in neue Zusammenhénge gestellt. Popsongs wurden auf
diese Weise noch deutlicher zu einem Meta-Kommentar, zu Musik iiber Musik und -
zumindest seit sich zunichst Blueselemente, dann Versatzstiicke unterschiedlichster
Countrystile von Bluegrass und bis hin zu Western Swing und Texas-Polka, auch
Cajun und schlieflich G.1.Songs als deren bastardisierte Version in den Stiicken
wiederfinden lassen - ,about social, political and musical connections between North
America and Germany. It is transatlantic folk music that moves your butt, a rockin’
bluegrass-blues-polka-yodeling hoedown that will put your ass in gear and keep it
moving between belly laughs. Smart music has never been so much fun.“ (Meyer, in:
Option, 1990) Der Grund fiir die Begeisterung des Kritikers, auf eine Kurzformel
gebracht: , Eine Polka ist (...) bei FSK nicht einfach eine Polka.” (Kunz, Oy, in: links
7-8/1996) ,.... WARUM NENNT MAN ARBEITGEBER/ DEN DER DER DEINE
ARBEITSKRAFT NIMMT/ WIRF DEIN BEIN/ IN DIE LUFT/ WO DEIN ENGEL
NACH DIR RUFT/ ERSTER MAI / AN DIE LUFT/ WO DER ENGELS NACH
UNS RUFT/ ROTE FAHNE / BLAUER SUFF / KLASSENKAMPF SO LEICHT
VERPUFFT/ WARUM HEISST ES ARBEITNEHMER / WENN MAN SEINE
ARBEITKRAFT GIBT...“, heifit es beispielsweise in der ,JKarl-Eduard von
Schnitzler Polka“ (1996). Trotz des stiltypischen Rhythmus und des gute Laune
erzeugenden Schwungs handelt es sich dabei, weil deutlich iiber die regulare
Geschwindigkeit hinaus beschleunigt, im strengen Sinne nicht um ein stilechtes
Polkastiick, das zudem noch - untypisch fiir diesen Gesellschaftstanz bohmischer
Herkunft - mit Text versehen ist. Mit ,some class struggle slogans by Schnitzler,
who used to be East German TV’s straighest guy" - wie es im Booklet-Text heift -
wird hier eine Lektion in Sachen KlassenbewuBtsein unter verinderten Vorzeichen
erteilt. Ein Bluesgrass ist bei FSK eben nicht einfach ein Bluegrass: ,Einer von uns
kommt beispielsweise mit diesem oder jenem Bluesgrass-Stiick an, das ihm so
unheimlich gut gefillt, und wir horen uns zunichst die Akkorde heraus. Danach
kommt dann keiner von uns auf die Idee, das originalgetreu mit Banjo und Fiddle zu
spielen, sondern wir machen uns dann gemeinsam daran, €s von Beginn an zu
entbluegrassen. Was bei uns nach Bluegrass klingt, ist also in wirklichkeit nie ein
Bluegrass gewesen.“ (Meinecke 1995) Diskaempferting oder Entbluegrassen - um
dieser Methode der Dekomposition und anschlieBender Rekomposition zwei
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beliebige Namen zu geben - ist als Arbeitsprinzip dem Sampling-Verfahren des
HipHop erstaunlich #hnlich. Mit diesem werden musikalische Zitate aus fremden
(historisch hiufig zuriickliegenden) Kontexten dank zweier Tumtables oder digitaler
Aufnahmetechnik in die Gegenwart geholt und so angeordnet, daB sie im Kontrast
oder im Einklang mit den iibrigen musikalischen Versatzstiicken eine Sprache der
z%lsammengesetzten Teile entstehen lassen: ,, The hip hoppers ‘stole’ music from off
air and cut it up. Then they broke it down into its component parts and remixed it on
tape. By doing this they were breaking the law of copyright. But the cut’n’mix
attitude was that no one owns a rhythm or a sound. You just borrow it, use it and
givc? it back to the people in a slightly different form.”“ (Hebdige 1987: 141) FSK
bedienen sich ebenfalls wihlerisch im offenstehenden Archiv der Musikhistorie

w?nngleich in anderen Grabbelkisten. Und mit den Hinden an Instnnnemenj
Gitarren, Hawaiigitarren, Klavier, Clavinet, Keyboard, Orgel, Banjo, Xylophon.
Akkordeon, Mundharmonika, Blasolett, Schlagzeug, Tambourin, Melodica, Posaune,
Dobro, Mandoline, Kornett, Tonbandkassetten, Rhythmusbox, BaB8, Cello, Violine,
Blockflte (aufgelistet im Beiheft von F.S.K. bei Alfred). Die patchworkartiget;
Stiicke werden also weitgehendst mittels sozusagen manueller Sampling-Techniken
eit.\gespielt. Und was ihnen am baBlastigen Groove des HipHop fehlt, der erst durch
seine Durchgéngigkeit das Grundgeriist fiir die entscheidenden Abweichungen und
Briiche liefert, findet sich ersetzt durch einen meist sehr regelméBigen Rhythmus des
jeweils verwendeten Musikstils, hiufig Tanzmusikrhythmen wie Polka, Zwiefacher,

Walzer. Die AuBerungen handwerklicher Imperfektion, kalkuliert eingesetzte;

spieltechnischer Nicht-Virtuositit und einer betonten Nicht-Produktion der Songs18
iibernchmen horbar die Funktion des in Rap-Songs hineingeschnittenen Knackens
und Kratzens von alten Vinylplatten: Ohne die Zitathaftigkeit oder den
Montagecharakter plakativ auszustellen, etwas, wodurch sie sich von traditionellen
Collagen unterscheiden, enttamen sich die Stiicke auf diese Weise als Bastelarbeiten
oder machen sich doch zumindest als solche erahnbar.

18

Was sich allerdings durch die Produzententiitigkei Cam

K ntitigkeit von David Lo

fefthh(:ir;n, helne Cracker, alliierter Freund, der sich als konfbdexiene;v e;yan(dgﬁ:;lr?ed bezgf lFhvarl
nllluss;:ﬁmennc:i :lxlldcrte:. »vor David_ hatten wir zehn Jahre lang hyperdemokratisch nﬁtci:a::]deg
masizier ;:1 schenesh gl‘;::th lam?bg;mlscl:. David lieB uns von A bis Z durchspielen, schaltete uns aber

. kreativ dauernd aus und ein. [... i i i
gleich so, wie David sie mixt.)* (Meinecke 1996?60;:m L) (nzwischen schreiben wir unsers Songs
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Die in ihnen bewuBt zum Stilmittel gemachten Vereinfachungen, die Reduziertheit
kann bis hin zu einem bewuBten Vermeiden schwieriger Passagen in Coverversionen
reichen, wie ein bereits zitierter Freund und Forderer zu ihrer Live-Interpretation
von , My funny Valentine“ bemerkte: ,,According to expert witnesses, their trombone
and trumpet front-line avoid the more difficult of the tune by the obvious device of
omitting them.* (Peel 1985) Ein in dutzendfacher Einspielung vorliegender Bar-
Jazz-Standard von Richard Rodgers und Lorenz Hart wird in ihrer Version zu mehr
als nur einer originellen Formulierung dessen, was sie zuvor im formelhaften Slogan
,Niemals die Verbriiderung* gefaBt hatten, dient nicht nur zur Enttarnung durch das
Hervorrufen von Irritationen. In der Coverversion wiederholt sich ein Original denn
auch nie einfach in einer anderen, die Handschrift des Interpreten betonenden
Variante als Hommage, die sie gleichzeitig auch immer ist. Es finden sich in ihr
Kontexte und Zusammenhinge aufgerufen, die hinweisen auf musikalische
Vergangenheiten, welche verschiittet oder vergessen aktualisiert und neu aufgeladen
werden. Deutlicher noch als im Zitatfragment 148t sich so Gegenwart kommentieren,
wie dies durch das Original in der Ubersetzung geschieht. Das unweigerlich
Abweichungen produzierenden Nachspielen kann auch bewuBt zur Aussage gemacht
werden. Beispielsweise durch falsche Besetzungen der Gesangparts in einer Reihe
von Coverversionen - Michaela Melidn iibernimmt die mannlichen Gesangsparts19 -
lassen sich so Effekte hervorrufen, die dem jeweiligen Stiick Widerhaken geben. Mit
Coverversionen - Beatles-Songs zum Beispiel - kann man sich auch enttarnen, sich
in Kontexte stellen, deutlich machen, wo man sich hingehorig meint. Was iiberbaupt
ist eine Coverversion? Wie 148t sich die Frage angesichts eines Songs wie ,,Venus im
Pelz #2* (auf Goes Underground, 1984) beantworten, das schon dem Titel nach mit
Velvet Undergrounds ,,Venus in Furs“ korrespondiert, und in dem verschiedene
Tonfille jener Band in einem Stiick verdichtet, gleichsam imitiert werden? Dabei
handelt es sich um eine Hommage natiirlich auch an Sacher-Masoch, die die
Funktion eines vielfachen Verweises iibernimmt, ein Stiick, dem es gelingt, ,.in der

¥ Am prominentesten vielleicht: I wish 1 could ‘Sprechen Sie Deutsch’™, ein nachgespielter G.1.Song
(auf Double Peel Session, 1989), der von den unangenehmen Folgen erzihlt, die es haben kann,
spricht man als Besatzungssoldat die fremde Sprache nicht. Ein doppelte Brechung stellt sich ein,
wenn Thomas Meinecke anstelle von Marilyn Monroe ,She acts like a woman should* (auf
International) singt. In dem Stiick, das von einem Mann geschreiben wurde, beschreibt eine Frau, wie
sie sich den Vorstellung ihres Mannes entsprechend wie eine Frau verhilt, um jhm zu gefallen:
,THEN I ACT LIKE A WOMAN/ AND HE'S GOT A WOMAN/ WHO ACTS LIKE A WOMAN/

LIKE A WOMAN SHOULD.“
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eigenen den Widerhall eines Werkes der fremden Sprache zu geben.“ (Benjamin
1972: 16) Ein Echo, eine Riickkoppelung. ,My funky Ballantine’s“ (In Dixieland
1987) ist solch ein doppelter Widerhall im eigenen Werk, viel spiter. Was nacl;
streng strategischem Vorgehen, nach Analyse, Berechnung, Planung klingen mag,
tatséchlich auch so klingt, verdankt sich bei FSK stets der erklirten Liebe zum
Material, das nie kabarettistisch, das heifit auf billige Weise deunziatorisch
mifbraucht wird. Verstanden haben wird das auch jener amerikanischen Kritiker
der schrieb: ,,The Bavarian eccentrics of FSK ... blew minds with their anarchic,
hybrid of beer hall bonhomie und Camper Van Beethoven-style avant-folk sport.
Deliciously typical of their worlds’ collide charm were the doleful waltz ‘When It
Rains in Texas (It snows on the Rhine)’, written by ex-Camper David Lowery (who
also played with the band), and ‘Sonny Sharrock’s Splectrum’, a duffy Cajun-
flavored bow to the esteemed free-jazz guitarrist. (Fricke 1992) Anhand eben jenes
»Jodlers fiir Sonny Sharrock®, so der korrekte Titel, findet sich ihre Art einer
Rekontextualisierung des musikalischem Materials gut beschrieben, und gleich auch
die Absicht hinter solchen Transpositionen erklirt: ,,The Sonny Sharrock thing is
quite funny; people ask, ‘Why do you sing about Sonny Sharrock and then yodel? I
think you can do a love song as a waltz and then you don’t have to fuck in three-
quarter rhythms, you know? Folk music can have any subject and I really like Sonny
Sharrock’s guitar playing, so I thought we should write a song about it. We thought,
OK, let’s do it, and we found a yodel on some Wilf Carter record; we wanted t(;
.cover that yodel part anyway and I just had this Sonny Sharrock idea, so we just put
it together.“ (Meinecke in: Meyer 1990: 73) Der Jodel ehrt den Freejazzer, zu dessen
flieBendem Gitarrenspiel der ruckartiger Rhythmus des Songs im Cajun- und
(?ountsysﬁl einen deutlichen Kontrast abgibt. Und bot sich schon friiher an, aus
einer Uberschrift - ,,In every dreamhome a yodel“ (NME, 3.8.1985) - einen Verweis
werden zu lassen anf das ,Re-make/Re-Model“ der Band, die als erste
pophistorisches BewuBtsein und die damit einhergehende Verfiigbarkeit aller Stile
auf hochst originelle Art zu Songs umgearbeitet hatte, welche ihre eigene
K.iinstlichkeit und Konstruiertheit deutlich ausstelliten: Roxy Music, avant la lettre
ein Modell fiir New Wave. Auf derem zweiten Album (For your Pleasure, 1973) -
Amanda Lear posiert als Covermodell - findet sich die Referenz als Musikstiick und
Hit: ,,In Every Dream Home A Headache.“
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Diese urspriinglich zur Kommunikation von Berg zu Berg dienenden
Silbenreihungen, diese semantisch leeren Elemente eines Singens ohne Worte, bei
dem schnell zwischen Kopf- und Bruststimme gewechselt wird, driicken die
Anwesenheit eines Sprechers aus, lassen aber keine Verstindigung auf der
Grundlage eines Sprechverhaltens zu, das Sinnverstehen als gegeben voraussetzt.
(Nettl 1973: 79) Jodel-Elemente sind zahlreich in FSKs Stiicken - in einigen - ,,Blue
Yodel fiir Herbert Wehner* (Goes Underground, 1984), ,Blue Yodel fiir Lino
Ventura® (In Dixieland, 1987) - wird das musikalische Spielmittel gleich
titelgebend, nach dem Vorbild von so vielen Jimmy Rodgers Songs. ,Chester Burnett
wollte immer jodeln konnen wie sein grofies Vorbild, der weiBe Country-&-Western-
Singer Jimmie Rodgers. Chester Burnett lemte es nie. Er begann stattdessen zu
heulen wie ein Wolf. Der Rest ist Legende und Musikgeschichte: Aus Chester
Burnett wurde einer der groBten schwarzen Bluessanger, Howlin’ Wolf. Wo hatte
Jimmie Rodgers eigentlich das Jodeln her? (Wolfen 1995: 33) Eine Frage nach der
Herkunft, auf die sich eine Antwort findet: ,,While we do find the use of falsetto in
various continents, true yodeling is rare outside the Alpine region.“ (Nettl 1973: 79,
meine Hervorhebung, N.P.) Als Monogenealogie lieBe sich ein solcher Versuch
bezeichnen, den ,,wahren Jodel“ an einem Ort zu sich kommen zu lassen. Ein
Versuch, der laut Jacques Derrida nichts als eine ,Mystifikation in der Geschichte
der Kultur* darstellen wiirde. Denn es ist, wie er schreibt, ,einer Kultur eigen, daff
sie nicht mit sich selber identisch ist." [Im Original kursiv.]: ,JEs gibt keinen
Selbstbezug, keine Identifikation mit sich selber ohne Kultur - ohne eine Kultur des
Selbst als Kultur des anderen, ohne eine Kultur des doppelten Genetivs und des
Von-sich-selber-sich-Unterscheidens, des Unterscheidens, das mit einem Selbst
einhergeht.“ (Derrida 1992: 12f,) Tatsichlich erweist sich die Herkunft dessen, was
als stilbildend, klassisch, als ,,oldest of country music devices“ (Melody Maker,
17.8.1985) gilt, als ungesichert, die Quelle als nicht auffindbar: ,,The blue yodel is
Rodgers’ unique contribution to American folksong, but the origin of the form is
unknown and lends itself to a great deal of speculation. In the ninetheenth century,
Swiss groups, touring through the Midwest, popularized their brand of yodeling, and
their styles werde copied later by some American popular singers. Alan Lomax
maintains that Rodgers’ yodel was directly inspired by the Swiss style, and by thet
alone. [FuBnote: Alan Lomax: The Folk Songs of North America, New York 1960,
$.281] This explanation seems to simple, however, for Rodgers’ yodel was unlike the
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swiss model. His was more of a wail or moan which was used to intensifiy the mood
being expressed in his song. Perhaps partially influenced by the Swiss style,
Rodgers’ yodel was his own unique creation, produced by factors in his native
enviroment. As in the case of the blues form, Negro influence again may have been a
contributory factor, particularly through the field hollers and the work shouts. Or
perhaps the yodel may have ventured into the South through the influence of
Mexican song, characterized by shouts and wails which were similar to the hillbilly
yodel. The blue yodel, too, may originally have been carried into the low South by
cowboys returning to their southern homes from brief employment on the ranges of
the West. [FuBnote: Mrs. Rodgers maintains that the blue yodels were first ‘flung out
over the Texas plains’ in the years before Rodgers’ commerical career began, when
the Rodgers family moved to the Southwest in quest of railroad employment (My
Husband, Jimmie Rodgers, p.92).]“ (Malone 1968: 95f) Jodeln - in seiner
amerikanischen Variante - erweist sich somit als ein nicht urspriinglicheres
Stilmittel als jeder beliebig gesampelte Loop. Das Echo auf den Yodel? Ein Jodel. So
antwortet in ,,When it rains in Texas, it snows on the Rhine* (Son of Kraut, 1991)
auf David Lowery (Hillybilly-Stil) Wilfried Petzi (Alpen). Er eignet sich gut, nicht
nur Rustikalitit zu signalisieren und den musikalischen Verwertungskonsens des
Underground-Umfeldes zu verstoren, sondern liefert einen horbaren Verweis auf die
Verbindungen zwischen europdischer Musik und amerikanischen Stilformen, die
von europdischer Herkunft, sich schon lange eigenstindig weiterentwickelt und
umgeformt hatten. Zwischenresimee: ,F.S K. started off as an experimental punk
band, then crossed the line back into the realm of traditional pop music. Of course,
German traditional folk music had crossed the Adantic years ago with the German
settlers of Texas, so they came looking for their roots in this country.” (Lowery 1994:
79)

_Deutschland liegt in Texas* heift es im ,Walzer fiir Charles Sealsfield*?, und auf
dem Cover des Albums, auf dem das Stiick zu finden ist, werden ausgewihlee Stiicke
zweisprachig ibren ,Quellen und Spuren / Sources and Traces* zugeordnet:
,Bohmisch/Bohemian (Texas), Alpin/Alpine (Rocky Mountains),

? Fine Hommage an den deutsch-mihrische Dichter namens Kard Anton Postl. Dieser wurde, 182.3
nach Amerika ausgewandert und in Texas anséssig geworden, ein Jahrzehnt spiter in die Schweiz
auriickkehrt, mit seinem Romanen, in denen er vom Kampf der Indianer, der Erhebung der
Mexikaner gegen Spanien berichtete und Erzihlungen aus dem amerikanischen Siidwesten einbaute,
populir.
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Franzosisch/French (Lousiana), Stdwestdeutsch/South West German
(Pennsylvania)* (Original Gasman Band, 1989)*. Die Entdeckung dieses
Deutschlands in der Fremde, das sich scit der Mitte des letzten Jahrhunderts im
Laufe der Jahrzehnte und durch transatlantische Im- und Exporte selbst entfremdet
hatte, machten FSK als Fans auf den seit Mitte der Achtziger erschienenen Alben zu
ihrem Etappenziel und schickten sich an, damit die Wurzeln der eigenen Musik zu
entdecken - und sie wieder-, d.h. weiterzuverwenden. Ohne ethnologische
Motivation. Ohne konservistischen Gestus, der auf die Rehabilitierung einer
vorgeblich originidren Volksliedkultur zielt, die selbst nichts als ein vielfacher
Bastard ist. Diese operativ herbeigefiihrte Entwurzelung des Songmaterials, die sich
ergebenden mehrfachen Brechungen durch die Wiederverwendung, ermdéglichte
vielmehr iiberhaupt einen Umgang mit dem Kanon der eigenen Tradition.

,.Was man haBt und fiirchtet, 148t sich auch und gerade bannen, indem man es
festhilt oder archiviert, wie es ist. Man muf nur cool genug sein und wahrscheinlich
ein Fremder im eigenen Land und in den verschiedenen Welten wie Warhol mit
seinem wertfreien und daher geschirften Blick des Ethnologen.* (Barkhausen 1993:
885) Das Eigene im Fremden wird zum Spiegel, in dem das Eigene verzerrt und
fremd erschien, gebannt durch Festhalten? Aber ,.cool“? ,,Wertfrei“? Das Eigene im
Fremden zu entdecken, 148t es iiberhaupt erst zu, iiber das Eigene zu sprechen. Uber
Deutschland. ,,Wenn ich iiber etwas rede - Reden uber das eigene Land:
Deutschland-, worauf sich meine DenkfiiBe stellen miissen, wenn ich denke, dann
kann ich ganz schwer uber sagen.“ (Kluge 1987: 41) So wurde die Ferne fiir die
Freiwillige Selbstkontrolle - zumindest temporir - zur Bedingung fiir eine
Beschiftigung mit der unbeobachtbaren Vertrautheit und Néhe mit sich selbst.”? Wie
aber 14Bt sich dariiber sprechen? ,Wir setzen die Unterschiedlichkeit unserer
Beobachtungen an die Stelle einer Beschreibung der Identitit Deutschlands. Wir
fliegen Zitate, Desiderate und Distinktionen ein. Wir stecken uns mit unserem
Verfahren an: Als konnen wir uns mit Deutschland gegen Deutschland impfen.“
(Baecker, Hiiser, Stanitzek 1991: 9) Dieses Immunisierungsverfahren, als das drei

2 Ym Januar 1917 spielte die "Original Dixieland Jazz Band" - die fiinf weiBen Musiker Nick LaRocca,
Eddie Edweards, Larry Shields, Henry Ragas, Tony Sparbaro - im APEDA-Studio in New York die
ersten Schallplattenaufnahmen des Jazz ein. "Dixie Jazz Band One Step” und "Livery Stable Blues”
lauteten die Titel der ersten technisch reproduzierten Jazzstiicke (auf Original Dixieland Jazz Band,
RCA).

2 Die Alben Son Of Kraut, The Sound Of Music und International wurden alle in Richmond/Virginia
eingespielt.
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Wiistensohne ihre Anndherung ans grofie D beschreiben, shnelt dem, was FSK in
ihrer Auseinandersetzung mit Deutschland Deutschland seit ihrer ersten EP
verfolgen. Notwendigerweise als Beschreibung von Beschreibungen, da Deutschland
- ein Name, der sich als Synonym fiir ,Identitit* lesen 148t - nicht anders als
vermittelt existiert. Eben nicht als Deutschland, nur als »Deutschland®, in den
herbeizitierten vielstimmigen Sprechweisen, den nebeneinander montierten Bildern,
Kitschigem und Trivialem, dem Banalen und Emsten, in den Reden iiber die Nation,
in der Tagesschau, in den Schaufenstern, in den Biichern von gestern, den
Zeitungsartikeln (von heute), den Kinofilmen (von morgen), den idealisierten,
Hochkulturpathos ausstellenden und dabei stereotypen Pamphleten, den deutschen
Symbolen, den Klischees der Touristenpostkarten, den politischen Parolen,
Leerformeln von Kathedern, den Trinkerliedemn, den zahlreichen Namen von
Schauspielerinnen,  Politikern,  Sporthelden, Schriftstellern, - Musikemn,
Terroristinnen, die FSKs Lieder besingen, nennen, auftauchen lassen, iiberzeichnen,
brechen, aneinanderreihen. Weshalb es Sinn macht, da8 die Songs abgefaBit wurden
in einer Sprache, die das Land spricht. Vielleicht sollte man besser sagen: in einer
Sprache, in der im Land iiber das Land gesprochen wird, weil sie ,,durch radikale
Nachahmung“ (Kluge 1975: 217) gegen das gestellt werden kann, was sie
garantieren soll: Identitit. An und in ibr auf diese Weise das Sperrige zu finden und
diejenigen Elemente herauszuarbeiten, die sich gegen den selbstvergessenen Klang
der Rede, das selbstverstindliche Sprechen, jenen Sprachgebrauchs, der auf
Verstindigung und Erzeugen eines Gemeinsinns aus ist, wird zu ihrem
Konstruktionsprinzip. Half zum richtigen Zeitpunkt verhindern, was noch in den
friihen Neue-Deutsche-Welle-Jahren als ein erstrangiges Projekt auszumachen
gewesen war: das Finden, Ankniipfen oder Neugriinden einer deutschen Identitét
durch Bezugnehmen auf abgerissene Weill-Eislersche-Traditionen. FSKs Songs
entlarven nicht selbstgerecht: Stereotypes findet sich eben nicht einfach blofigestelit,
es wird immer auch, verzerrt in Darstellung gebracht, zum Spiegel fir den Horer,
der sich so seinerseits konfrontiert sieht mit den eigenen eingefahrenen
Vorstellungen, Meinungen und Sichtweisen - wihrend er sich beim FuBwippen
ertappt. So verfolgen die Stiicke eine Gegenstrategie, die nicht einfach hinausliduft
,auf die ganze Hilf- und Trostlosigkeit von Devisen wie ‘Halt’s Maul Deutschland!’
(Anzeige ‘Werbung fiir ein T-Shirt mit diesem Aufdruck’, Spex 5/1990) oder ‘Nie
wieder Deutschland!’ (Anzeige ‘Aufruf zu einer Demonstration unter diesem
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Motto’), taz vom 10.5.1990), die noch in der Geste des SchluBmachens
selbstvergessen wiederholen, womit sie SchluB machen wollen.* (Stanitzek 1991:
47) ‘

Anstelle der Argumentation, die immer einen Verlust an Sinnlichkeit bedeutet,
bringen FSK eben darum ein rhetorisches Verfahren des indirekien Bennens als ein
Lob der Oberfliche in Anwendung: ,.Die Oberfliche ist eine Art Deckname, welche
die Dinge vor einer endgiiltigen Zuschreibung, vor Verhausschweinung bewahrt.
Das Sichtbare an den Dingen macht sie ja gerade unsichtbar: das Pradikat verdeckt
sich selbst.*>

Das Deutschsingen wird zur Kritik an Forderungen gegeniiber der Kultur, sic moge
eine national-identititsgriindende und einheitsstiftende Funktion iibemehmen,24 in
dieser Weise sind ihre Stiicke als politisch zu verstehen, wie Meinecke es formuliert:
,Nicht unsere Identitit finden wir in den muttersprachlichen Texten, sondern unsere
Abweichung, nicht ihrer Verstindlichkeit, sondern der konstruktiven Reibung am
Formalen halber schreiben wir Songtexte auf deutsch. Was jahrelang als Argument
gegen das Singen in Deutsch herhielt, gilt nunmehr als Herausforderung, eben dies
zu tun, als Chance, Genres zu eméuem, Identititen zu iiberschreiten. (Meinecke
1994: 83) Sie kolportierten und verschnitten die Makulatur gingiger Reden, schrieb
Hubert Winkels einmal iiber Meineckes Kurzprosastiicke, seine Texte betrieben ein
polemisch motiviertes ‘Recycling des Bedeutungsabfalls’ (Botho StrauB).* (Winkels
1991: 208) Recycling, ein deutsches Wort, das zweite, das man am Goethe Institut
New York zu lemen hat. So jedenfalls berichtet Mark Lilla, ,JHumboldt-Stipendiat
an der Freien Universitit Berlin und Gastforscher am Einstein-Forum Postdam*, wie
es auf der Zeitungsseite heiBt, auf dem ihn die F.A.Z. am 16.2.1996 Platz einrdumt:
,Das erste deutsche Wort, das ich gelemt habe, war ‘Miilldeponie’. Nicht ‘haben’
oder ‘sein’, ‘Tisch’ oder ‘Stuhl’ und gewiB nicht ‘Heimweh’, ‘Sehnsucht’ oder
‘Wahlverwandtschaften’. Im Goethe-Institut von New York schrieb die Lehrerin als

B palzer 1993: 35. Man hore: , Tania® auf: Camper van Beethoven, My Revolutionary Sweetheart,
1989. Man lese: Kohn/Weir 1975.

% Solche Order zu geben, bleibt Chefsache: [Frage:} Bei der Diskussion um .den Standort
Deutschland zum Beispiel spielt die Kultur keine Rolle. In Frankreich gibt es dieses Defizit in der
Politik nicht. [Klaus Kinkel:] [Wlir missen wissen, daB natiilich Kultur auch zum Standort
Deutschland gehort und zwar zwingend und dringend, daB wir das stiirker artikulieren und deutlicher
in die politische Arbeit cinflieBen lassen missen. (...) Wir miissen die Intellektuellen, die Eliten und
die Kultur szene gewinnen, nicht unbedingt fiir eine Partei - obwohl das auch schon wire -, sondern
fiir ein positives Engagement in der und fiir die Gesellschaft. Das ist das, was fehlt.” (Siddeutsche
Zeitung, 13./14.1.96)
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erstes auf die Wandtafel: die Miilldeponie;-,-n.“ So beginnt, was so endet: ,Es ist
kein Zufall, sondern ein Zeichen der Zeit, daB das zweite deutsche Wort, das ich im
Goethe-Institut lernte, ‘Recycling’ war.“ Dort, wo einem nicht ,,Sein und Haben“ zu
sagen beigebracht wird, sondem die Wiederverwendung von bereits benutztem Zeug,
wie wir erfahren. Zwischen der mageren Pointe bleibt Platz. Genug allerdings, um
aus der Klage iiber die ,,Allegie gegen alles, was fiir sie nach dem Wert der
deutschen Bildung riecht“ und dariiber, ,,noch eine unangenehme Diskussion iiber
Auslinderfeindlichkeit oder Triimmerliteratur ertragen [zu] miissen®, eine iiber'n
groBen Teich losgeschickte Forderung abzuleiten: ,Der einzige mogliche Zweck
einer deutschen Kulturpolitik, die nicht provinziell sein wollte, ist es, diese
menschliche - eben nicht nur die deutsche - Zivilisation zu kultivieren und zu
schiitzen. (...) Aber vielleicht ist es schon zu spit.“ Traurige Trotzigkeit scheint
diesen hehren Auftrag an die Nation zu diktieren. Die Zeit dringt. Wie immer.
Gestern noch inmitten ,meiner Goethe-Kameraden* - ,.den Wahrheit suchenden
polnischen Philosophen, der Schonheit suchenden japanischen Musikerin, dem
Heiligkeit suchenden mexikanischen Priester® -, heute schon in Berlin und Postdam,
wird hier jemand zum Kulturkrieger. Was diesem jemand nach eigener Aussage
zunichst nicht mehr als die ,,notwendige Bedingung meiner geistigen Entwicklung®
war, findet sich jetzt und an entsprechender Stelle in den Dienst des Nationalen
genommen, instrumentalisiert: die ,Konservierung und Verbreitung der
literarischen, poetischen, philosophischen und wissenschaftlichen Schitze der
Sprache“, zu derem Besten ein Feuilleton hier neue transatlantische Biindnisse
stiftet, indem es bezeichnenderweise einen der gestrigen Besatzer, heute voller
Verlangen nach Aufnahme in der deutsche Kulturgemeinschaft, fiir sich sprechen
liBt. Um iiber Deutschland zu reden, lassen auch FSK amerikanische Stimmen zu
Wort kommen. Indem sie G.I.-Songs anstimmen (auch imitieren). Ideales Material,
um auf Son of Kraut (1991) und The Sound of Music (1993) ein bei der Vereinigung
beobachtetes Land zu besingen. Denn diese im Nachkriegsdeutschland dank AFN
populidren und heute beinahe vollstindig vergessenen Lieder zeugen von einem Bild
des Landes zwischen Auschwitz und Wirtschaftswunder, in dem sich Miinchen an
den Rhein versetzt findet (vgl. ,Lonely River Rhine“ auf The Sound of Music), und
liefern gelungene Beispiele fiir den von Fehlinterpretationen und Sentimentalitiit
bestimmten Import amerikanischer Alltagskultur ins zwischen Holderlin und Elvis
geratene Deutschland, dessen Grenzen irgendwo zwischen Chile, Namibia und
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Giitersloh iiber den Balkan verlaufen. Litaneien anderer Kameraden also, denen
immer eher nach Unterhaltung, Zerstreuung, Fronttheaterzs, Wegkommen aus
Deutschland der Sinn stand: ,,JOIb Rekrut oder Veteran, scine Interessen sind
wesentlich primitiver Natur: 1) Eine deutsche Frau finden und mit ihr schlafen. 2)
Eine Flasch Cognac kaufen bzw. stehlen und sich betrinken. 3) Heimkehren. Hier
steht er nun, der Eroberer mit seiner locker geschmittenen Kleidung, fett,
{iberenihrt, allein, leicht enttauscht, nicht sehend, noch weniger verstehend, eine
Tafel Schokolade in der einen Tasche, in der anderen ein Packchen Zigaretten: Das
ist ungefihr alles, was der Eroberer anzubieten hat. Der Durchschnittsamerikaner in
Europa war in der Anfangszeit kein schlechter Kerl gewesen. Er hatte tapfer
gekampft, und seine Kameraden waren zu Tausenden gestorben. Er war groBziigig,
und zwar zu den allierten V6lkern ebenso wie zu den Feinden. Dennoch scheiterte er
als Reprisentant unserer Demokratie, des amerikanischen Lebenstils und der
amerikanischen Armee. Der G.L ist eine Banause. Seine Haltung ist von einem
Uberlegenheitskomplex geprigt. Es ist unglaublich, wie naiv und dumm er oft sein
kann, ohne sich dessen bewuBt zu sein: Ob es die Minner sind, die eine Bevolkerung
an den wenigen Prostituierten, Betrunkenen oder Schiebern messen, denen sie
begegnen, ob die aus ihren Holzhdusern aus den Siidstaaten heriibergekommenen
Farmer, die sich iiber die Steinhiuser der europischen Landwirte lustig machen,
oder die Analphabeten aus Brooklyn, Texas und Los Angeles, die die reichen
Traditionen und Briuche der alten europiischen Gemeischaften verspotten. Die
Volker Europas sind der G.Ls iiberdriissig geworden. Sie sind so lirmend, so grob
und oft so widerlich, daB alle sich freuen werden, den letzten amerikanischen
Soldaten abriicken zu sehen.“ (publiziert im April 1946 in der amerikanischen
Wochenzeitung Christian Century, zitiert in: Knauer 1987: 205f.) ,,Yankee goes
home*, bringen FSK vier Jahrzehnte spiter dem (wenig spiter) tatséchlich
abziehenden feindlichen Allierten, fremden Besatzer und befreundeten
Biindnispartner auf In Dixieland ein verfrithtes Standchen. Es ist ein Trauermarsch
in lockerer und unpraziser, an Wallace Davenport erinnernden Spielweise, in dem
ein ungestimmtes Klavier Bar-Blues-Tone dahinklimpert, tiefe Bliser beabsichtig

B ,JIch hatte nie das Bediirfnis aufzukliren, die Welt zu verbessern, andere Leute auf meine Seite zu
zichen, sondern ich hatte immer nur den Wunsch, fiir die zu schreiben, die sich dadurch nur bestitigt
finden konnen. Und natiirlich gegen die, die genan damit auf die Barrikaden getricben werden. Ich
glaube, es ist immer noch so. Es geht nur darum, die Truppe zsammenzuhalten. Man macht
sozusagen Fronttheater.* (Meinecke 1992)
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dissonante Tone spielen, welche in Blue Notes iibergehen. Der Anti-
Militarkapellensong aber wendet sich nicht, wie vielleicht zu erwarten, schlieBlich
doch noch in ein Stiick New Orleans-typische Ausgelassenheit, sondern gibt sich bis
zum SchluB ganz der Riihrseeligkeit hin: ,,Yankee goes home ... 40 Jahre sind kein
Pappenstil... Yankee goes home, vielen Dank fiir die schone Tanzmusik, Oh,
Yankee go home, sag leise Adieu, Good-bye und schan niemals zuriick... Pack es ein,
dein schones SchieBgewehr, denn Yankee go home, wir liebten uns sowieso lingst
viel zu sehr... Yankee goes home... Ein letzter KuB vor dem groBen Zapfenstreich,
Oh, Yankee go home und nimm mich mit nach iiber’'n ganz groBen Teich... nach
Lousiana...“ So bricht dann jene Fernweh durch, die Sehnsucht nach jenem Land,
daB unser UnterbewuBtsein kolonialisiert habe, wie es in Wim Wenders Film ,Im
Lauf der Zeit“ heiBt. FSKs Songs machen sich das bewuSt, fliichten nicht wie dieser
Autor ins Verdridngen oder ins Idealisieren eines Amerikabildes, das stilisiert zum
Traumata wird. Die Wendung, die der Song in der letzten Zeile nimmt, ist auch so
horbar als eine Kritik an einem in der deutschen Linken weitverbreiteten
Antiamerikanismus und der in ihm griindenden Forderung nach einem deutschen
Sonderweg als Integrationsmittel fiir eine Allianz mit der sogenannten Neuer
Rechten. Ohne daB der Begriff Heimat damit entproblematisiert wire. Denn doch
auch dort, fern dem, was Heimatland genannt wird, ,;mag es selbst Cincinnati sein®,
,unter dem Rhein bin ich mein“ (,Unter dem Rhein“, 1993). Heimat reist mit,
Fremde kommt nach Hause. ,.Selbst dieser Fluf erinnert mich an einen anderen
FluB,“ bemerkt in ,Ein amerikanischer Freund“ Dennis Hopper, der Schauspieler,
beim Blick auf die Elbe. Doch solches Pathos, Wenders-typisch unertriglich, spart
sich das Gehorte.

FSKs , transatlantisches Feedback" - Titel des ersten Stiicks auf The Sound of Music
- ist eine Riickkoppelung in beide Richtungen. Kein stbrungsfreier Austausch, kein
leicht abzuwickelndes Import-Export-Geschift. Fiihrt wie jeder Ubersetzungsakt zu
Umschreibungen und Veridnderungen und MiBverstindnisse, iiber die jener
heimwehkranke G.I. in ,JI wish I could ‘Sprechen Sie Deutsch’“ klagt. Die als
verwertbar verstanden werden miissen: ,Vieles unseres transatlantischen
Austausches beruht auf konstruktiven MiBverstindissen zwischen dem
amerikanischen Bild von Deutschland und dem deutschen Bild von Amerika. Diese
MiBverstindisse haben, so glaube ich, die interessantesten Sachen hervorgebracht
und sich gleichzeitig weit ab von jedem Identititstaumel.” (Meinecke 1995)
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Kommentierungen der Songs auf den Covern und in den Beiheften zum einen durch
kurze Beschreibungen der Stiicke (auf englisch) und zum anderen durch Kritiken aus
der englischsprachigen Presse dienen aber nicht nur wie die Coverversionen als
Enttarnungen, dazu, die Zitathaftigkeit als Konzept und das Konstruktionsverfahren
der Stiicke kenntlich zu machen. Sie konnten auch gelesen werden als ,,fast schon
piadagogisch anmutenden Erklarungen®, die ,,auf ein latent vorhandendes MiBtrauen,
falsch  verstanden zu werden® (KunzOy 1996: 55), reagieren.
SicherungsmaBnahmen vor der Vereinnahmung von falscher Seite? Kontextrabhmen?
Lesen wir sie als FuBnoten. Wozu dienen die? Als Autorititsmarken konnen sie auf
Namen verweisen, die sie nennen, hinter demen aber immer Texte stecken,
Zusammenhinge, neue Konstellationen. Trotz der zahlreichen Binnenverweise ist es
nicht ein hermetisches Bezugsuniversum, das so mit ihrer Hilfe errichtet wird. Die
die Stiicke begleitenden Hinweise fithren in neue Zusammenhange und Beziige, die
von den lesenden Horermn selbst assoziativ aufzurufenen oder forschend zu
erschlieBen sind, und denen gegeniiber die Songs ihrerseits als Kommentare
fungieren. Indem sie sich in bestimmte zeitliche und ortliche Umstiinde
einschreiben, sind die Stiicke damit zunichst als aktuelle Problemanzeigen lesbar,
um dann aus dieser Kontextfestlegung befreit, immer neue Lektiiren
hervorzurufen.26 ,Der Film stellt sich im Kopf des Zuschauers zusammen, und er ist
nicht ein Kunstwerk, das auf der Leinwand fiir sich lebt. Der Film mufl deswegen
mit den Assoziationen arbeiten, die, soweit berechenbar, soweit sie vorstellbar sind,
vom Autor im Zuschauer aﬁsgelést werden.” (Kluge 1966: 491) Alexander Kluges in
Bezug auf den Autorenfilm formulierte Forderung nach einer Asthetik, die
assoziativreich Wirkungsoffenheit zuldBt, mag man auf eigene Weise in FSKs mit

% Buchstiblich: Zum Live-Programm 1990 wurden anf einer Literaturliste jedem Stiick ein Buch
mgeordnet - ,Biergarten Polka® - Taschenkalender fiir die sozialistische Landwirtschaft 1990;
,Petticoat Schottische* - Amanda Lear: Wer hat Angst vor Amanda Lear?; ,Did you see Jackie
Robinson hit that ball* - Ishmael Reed: De Mayor of Harlem; "Jack Lemon O.M.U.* - Hans Scheugl:
Sexualitit und Neurose im Film; ,,Yankee goes home* - Die alte StraBenverkehrsordnung. Dokumente
der RAF; , Komm gib mir deine Hand" - Hubert Fichte: Detlev Imitationen ,,Griinspan®; ,Jodler fiir
Sonny Sharrock® - Ekkehard Jost: Jazzmusiker. Materialien zur Soziologie der afro-amerikanischen
Musik; ,,Budweiser Polka® - Karl Heinz Bohrer: Die Asthetik des Schreckens; ,,The Wall“ - Emst
Jiinger: Der gordische Knoten; ,Musikanten 3-4-Go* - Jacob Aranza: Backward Masking Unmasked.
Backward Satanic Messages of Rock and Roll exposed; ,Bahnsteig Walzer - Laurence Sterne: A
Sentimental Joumey; ,Walzer fiir Charles Sealsfield” - Charles Sealsfield: Das Cajiitenbuch oder
nationale Charakteristiken; ,Jole Blon” - Hans Speidel: Invasion 1944; ,Dmunk® - Thomas Bernhard:
Die Billigesser; ,M wie Miinchen* - Erich Miihsam: Von FEisner bis Leviné; ,Pennsylvanisch
Schnitzelbank® - Delamore Schwartz: In dreams begin responsibilities and other stories. (abgedruckt
in: Spex 10/1990)



288 NiLSs PLATH

kombinatorischer Intelligenz gefertigten Musik-Text-Montagen verwirklicht finden.

Diese Popsongs sind Popsongs. Zugleich entwerfen sie ein Gegenmodell zur

Popsongnorm, sind die Ergebnisse einer notwendigerweise von innen her zu
leistenden, das (Wieder)Lesen voraussetztenden und herausfordernden Operation,
die das eingefiihrte Format benutzen und es gebrauchen, einsetzen, verfilschen,
spiegeln muB, ohne letztlich als Verfahrensart von ihm lsbar zu sein. Nicht
kontrollierbar in ihren Effekten, wodurch sie fiir die notwendige Unruhe und einen
Widerstand gegeniiber Common-Sense-Postulaten sorgen konnen, die in Diskursen
Storendes rubrizieren oder ausschlieBen helfen.”’

Staat ist mit diesen Liedern nicht zu machen wie mit den zu Grenzbefestigungen
ausgebauten Schriftsétzen, die zu entdecken ein Blick in die Zeitungen geniigt. Da
kann ist dann beispielsweise zu lesen: ,In vier Jahrzehnten hat sich vom
amerikanischen Rock’n’Roll eine allumfassende Rock- und Popmusik entwickelt, die
in ihren Veristelungen selbst von Eingeweihten kaum mehr erfat werden kann. Aus
der einen Muttersprache des Rock’n’Roll fiir Jugendliche ist ein babylonisches
Sprachgewirr der aktuellen Popmusik fiir alle entstanden. Dabei haben offenbar die
historischen Stile nicht an Attraktivitit verloren: der Garagen-Klang des friihen Beat
behauptet sich neben dem High-Tech-Sound des Art-Rock. Im folgenden Beitrag
wird versucht, ein wenig Ordnung in das Chaos der populdren Musik zu bringen.
F.AZ.“ (Kemper 1995: 37) Kurzum: Der Verwirrung ist zu begegnen, mit einer
Stimme, unterzeichnet in Frankfurt. Einer vermeldeten Bedrohung der einen
Sprache der Identitat®, vormals als garantiert angenommen durch die
»Muttersprache Rock’n’Roll“zg, wird hier von Seiten der als Autoritiit zeichnenden

7 ,Man darf niemals aufhoren, den dominierenden Begriff Demokratie in Unruhe zu versetzen: die
sympathische, republikanische und universelle Briiderlichkeit kann jederzeit das Symbolische des
Blutes wiederkehren lassen, die Nation, die Ethnie oder den sublimierten Anthrozismus. Andererseits
wird man auf diese Notwendigkeit nicht angemessen reagieren, wenn man nicht in anderer Weise
denkt und schreibt, also nicht ohne irgendwelche Gewalt gegeniiber leichtfertigen Lektiiren und
ausgetretenen Pfaden der Legitimierung auszuiiben. Besonders auf dem Gebiet der Politik, wo man
glaubt, den abschiissigen Bahnen folgen, die vereinfachende und nach Ubereinstimmung suchende
Rhetorik rechtfertigen, dem Leser oder dem Wihler nicht allzuviel Miihe abverdangen zu diirfen.”
g)errida 1994: 1)

.. als Teil einer Inmunisierungsstrategie, mit der sie primir sich und ihre Texte behaupten wollen.
SchlieBlich sind ihre Texte immer schon geschrieben: es sind ja immer dieselben Texte, die sie
schreiben. Der Anla8 wird immer beliebiger, ihre Absicht ist entscheidend: Es muB immer etwas
geben, das nicht dazugehoren darf - bis es nur noch zwei Sprachen gibt, die jeweils eigene und die von
vombherein auszuschlieBende.“ (Distelmeyer 1996)
® ‘Auf hochster Verstindnisstufe fiihrt Sprache in philosophischer Wertung unmittelbar zum Ken
der geistig-kulturellen Existenz eines Volkes. Sprache ist sozusagen ein ‘genetischer Fingerabdruck’
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Zeitung fiir Deutschland mit einem Versprechen begegnet: zu kategorisieren,
Ordnung zu schaffen, aufzurdumen, die Dinge an ihren Platz zu stellen,
Verstehbarkeit und damit jene Handhabbarkeit herzustellen, die business as usual
garantiert. Dem gegeniiber wiirden sich FSKs Stiicke als recht sperrig erweisen, die
die zur Errichtung eines Herrschaftssystem des Sinns eingeiibten strengen
Interpretationsunternehmungen auf ein immer wieder Neues in Frage zu stellen
versuchen. Durch ein nicht abschlieBbares und zuweilen verwirrendes Spiel mit
Verweisen. Schule macht das sicher nicht. Weder steht zu erwarten, damit goldene
Schallplatten zu gewinnen, noch 148t sich mit einem solchen gegenwartsbezogenen,
mit historischem BewuBtsein ausgestattetem, sich Formatierungszwéngen durch
selbstreflexive Ironie entzichendem Schreibverfahren den Hegern und Pflegern zu
Diensten sein. Warum aber auch, denn , fiir ein no-hit-wonder ist der Weg das Ziel.
Nenn mich einen Dachshund... (,,Dachshund Walzer“, 1996) Dieser - auf deutsch:
Dackel - weiB von keiner Notwendigkeit, KontextabschluBargumente zu setzen, und
nicht von der Plausibilitit als Bewertungskriterium im wissenschaftlichen Diskurs.>’

der unverwechselbaren kulturellen Identitit.” Da haben wir es. So schon blumig und doch recht
eindeutig steht es in dem Bericht der Bundesregierung iiber die Stellung der deutschen Sprache in
der Welt vom 1.0ktober 1993. Es lohnt sich, etwas genauer hinzusehen. Bemerkenswert ist etwa die
biologische Metapher, deren Brisanz die am leichtesten erkennen, die ein Echo héren aus voikischer
Zeit. Ein genetischer Fingerabdruck, das ist nicht etwas, was man wihlt, es wird einem mitgegeben.
Um Identitat geht es, um diesen gegenwiirtig ebensosoft berufenen wie miBbrauchten Begriff kommen
wird nicht herum.* (Coulmas 1995: 121) Rockmusiker - ,,von Elvis Presley bis Axl Rose* - waren, so
weiB der FAZ-Kritiker, immer Dolmetscher: ,,Sie iibersetzten den vagen Wunsch nach ,,Mehr" in eine
kommunizierbare Mitteilung.“ Fiir die Gegenwart hingegen, in der sich Realitit den ,, Techno-Jiingern“
.als ein Netzwerk organisierter Sprachlosigkeit* darstelle, werden Mitteilungsstorungen konstatiert.
Wer sich gegen Ubersetzungsversuche sperrt und mitteilt, er habe anderes im Sinn als Mitteilung und
Sinn, wird kurzerhand fiir sprachlos erklirt, also als kommunikationsunfihig aus dem Diskurs
ausgeschlossen. Ganz ihnlich die Griinde, mit denen das ,.Scheitem” und der ,Fehler" von Texten
behanptet wird, die sich - wie anderorts festgehalten - ,jiiber permanente Schnitte, Schlige, Briiche
organisieren", in denen ,Beats, Scratches und Cuts [..] nicht analysiert, kommentiert oder
theoretisiert, sondern, ganz einfach, hingeschrieben {werden] und in denen nie "nur eine Stimme, ein
Signifikat, eine groBe Bedeutung herauszufiltem” versucht wird, und die doch als ,der schonste
Material- Mix" irgendwann "auf die Nerven" gehen konnen (Schumacher 1994: 300f.): ,.Sie
reproduzieren lediglich. Sie haben kein eigenes Gesetz, sondemn befolgen brav die Befehle eines
unzusammenhingenden AuBen. Damit sind sie eine artistische Tatologie: zmsammenhanglose
Zusammenhanglosigkeit.” (Raddatz 1993) Ist genaues Hinhoren und Lesen, das erst
Differenzierungen erkennen liBt, eine Frage des Alters? Ist tatsiichlich allein das Geburtsdatum des
Lesers ,der Hauptfehler” einer solchen Kiitik an Rainald Goetz' ,Festung" , wie Raddatz mit reichlich
lumper Selbstironie anmerkt?

,Gerade beim Eingestindnis von Unabgeschlossenheit, Supplementaritit usw. bleiben zumindest
zwei nicht entscheidbare Fragen offen: einmal die Letztbegriindung der fir die Untersuchung
gewihiten Leitdifferenz, die darum notwendig wird, weil Wissenschaft die Aufgabe zugeordnet wird,
tiber den Code ‘wahr-falsch’ Findeutigkeiten herzustellen {vgl. dazu Niklas Luhmann: Die
Wissenschaft der Gesellschaft, Frankfurt .M. 1990]; und zweitens die Stoppregeln fiir die Kiirze und
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Er erklimmt auch keine Hohenkdmme, die sich anderswo Hitparaden und
Bestenlisten nennen.” ,,Aufs Jagen erpicht, wie kaum ein anderer Hund, wiirde er
zur Verfolgung jedes Wildes verwendet werden konnen, beséBe er nicht die Unarten,
auf seinen Herrn wenig oder nicht zu achten und das Erjagte gewohnlich
anzuschneiden. Alle Dackel haben eine sehr feine Spiirnase und ein auBerordentlich
feines Gehtr, Mut und Verstand in hohem Grade, Tapferkeit und Ausdauer [...]“
(Beharrungsvermdgen wiirde es Alexander Kluge vermutlich nennen.”) -Er mag
friiher wegen seines Ungehorsams soviel Priigel bekommen haben, wie er will - ganz
gleichviel; der Jager mag pfeifen, rufen, nach ihm suchen - hilft alles nichts: Solange
er das Wild vor Augen hat oder dessen Fihrte verfolgt, geht er seinen eigenen Weg
mit einer Willkiir, welche bei Hunden geradezu beispielslos ist.“ (Jahn 1966: 81) -
Schon ist zuviel angeschnitten worden, hier nun gilt es auszusetzen und auf
Folgekommunikation zu hoffen. FSK machen weiter,33 und immer ,funny,
perceptive, and repeatedly pleasurable.“ (Rhodes 1988)
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'EINFUHRUNG

ANDRE SUHR / PETER WIECHENS

_Einfiihrung in die Kulturwissenschaft“ - dieser Titel, unter dem die Beitrédge des
vorliegenden Bandes versammelt sind, benennt ein Paradox und stelit zugleich eine
Provokation dar. Denn zunichst erweckt er den Anschein, als sollte in eine
wissenschaftliche Disziplin eingefiihrt werden, die sich von anderen geistes- und
sozialwissenschaftlichen Disziplinen unterscheidet. Bei genauerem Hinsehen l4fit
sich jedoch leicht erkennen, da8 ein solcher Anspruch nicht aufrechterhalten werden
kann. Kulturwissenschaft ist keine wissenschaftliche Disziplin, zumindest nicht in
dem Sinne, wie dies etwa fiir die Philosophie, die Geschichtswissenschaft, die
Soziologie, die Ethnologie oder die Literaturwissenschaft gilt. Weder kann sie wie
diese auf einen historischen Entwicklungs- und Traditionszusammenhang
zuriickblicken, noch ist sie in der Lage, sich von diesen Disziplinen durch Angabe
spezifischer Theorien, Methoden und Forschungsbereiche abzugrenzen. Vielmehr
bedient sie sich der Forschungsperspektiven, Forschungsmethoden und
Forschungsresultate gerade der etablierten geistes- und sozialwissenschaftlichen
Disziplinen, die sie auf mehr oder weniger zufdllige und eklektische Weise
zusammenstellt. Dariiber hinaus erhebt sie aber damit implizit und explizit den
Anspruch, einen Ort der ‘interdisziplindren' Vermittlung des in den Geistes- und
Sozialwissenschaften produzierten Wissens zu besetzen, den die angestammten,
traditionellen Disziplinen aufgrund ihrer inneren Verzweigung und Differenzierung
nicht (mehr) einzunchmen vermdgen. Obwohl also Kulturwissenschaft keine
wissenschaftliche Disziplin im eigentlichen Sinne ist, scheint sie dennoch fiir sich
eine - die einzelnen Disziplinen iiberschreitende - Reflexionsfunktion zu
reklamieren. Kulturwissenschaft ist demnach sowohl 'weniger' als auch ‘mehr' als
eine geistes- oder sozialwissenschaftliche Disziplin.



