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21 Edward Hopper, Portrait von
Berenice Abbott, 1939.

22 Ad Reinhardt, Portrait von
Hans Namuth, 1958.

23 Giorgio Morands, Portrait von
Herbert List, 1949.

HFragen an vier Bilder®
Kunstverein Miinster

Ein weiBgetinchter Raum, beinahe leer,
indirektes Licht fillt durch die Oberlichter,
vier Bilder groBziigig gehingt. ,Fragen an
vier Bilder“ hie3 eine Ausstellung des Westfi-
lischen Kunstvereins im Landesmuseum
Miunster. Klassische Moderne war als Kom-
mentar zur zeitgenossischen Malerei verspro-
chen. Das weckte die Neugier. Und tatsich-
lich bekam der Besucher nicht mehr als vier
Bilder zu sehen: ,Dawn in Pennsylvania®,
»N0.16%  Natura Morte“, ,Untitled #3%
Dazu Namen: Edward Hopper, Ad Rein-
hardt, Giorgio Morandi, Agnes Martin.
Daten: 1942, 1955, 1956, 1981. Ein paar Fra-
gen. Noch mehr Antworten. Die Ausstellung
sei eine ,ausdriickliche Geste gegen die Auf-
l6sung des individuellen Werks in einem
Diskurs #iber Kunst, wie wir ihn in den letz-
ten Jahren immer stirker beobachten kon-
nen. Ein niemals verstummendes Gesprich,
wovon naturlich auch dieser vorliegende
Katalog ein Teil ist,“ antwortet der Ausstel-
lungsmacher Heinz Liesbrock in Namen der
Bilder. Im Nebensatz steckt, verschamt ver-
packt, der Hauptwiderspruch des Konzepts,
das eine Ausstellung als den Diskurs ableh-
nenden Beitrag zum Diskurs konzipiert. Am
liebsten aber, so liest es sich aus der Finlei-
tung, wire man in Ruhe gelassen worden,
fern des Geplappers (Bitte Ruhe! Achtung
Kunst!), unter sich, mit der ,besonderen
asthetischen Dichte, die alle Bilder verbin-
det®, der ,ganz eigentimlichen Aussage-
kraft“, der ~Mitteilung der Bilder*, die ,vor
allem im Modus der Visualitit* geschieht,
ihrer asthetischen Intensitit, intimen Sinn-
lichkeit. Stumme Kunst als Ideal. Nichts
sagend, nichtssagend. Dahinter steckt mehr
als ,die Chance, die aus dieser nur scheinbar
konservativen Riickwendung zu den Sachen
selbst erwéchst. Fragen zur Rolle des Bildes
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im zeitgenossischen Kontext zu formulieren:
Ist die traditionelle Rolle des Bildes als ein
Modell des Verstindnisses der Wirklichkeit
in der Gegenwart obsolet geworden? Wel-
chen anschaulichen und interpretatorischen
Gewinn bringt ein auf individuelle isthe-
tische Erfahrung gegrindeter Dialog von
Bild und Betrachter? LBt sich ein Bildsinn
allein aus der bildlichen Organisation ent-
wickeln, wie es in der FAZ formuliert zu
lesen war?! Dieser ,Mut zur Beschrankung®,
als neue Tugend postuliert, ist auch mehr
als nur eine einfache Reaktion auf die Gi-
gantonomie des Kunstbetriebs, auf ,GroB-
ausstellungen, an denen vor allem die Zahl
der Werke und Besucher wichtig zu sein
scheint“. (Pointe am Rande: H.L. schrieb
sich mit einer solchen, ,Edward Hopper und
die Photographie“, in die Ausstellungsge-
schichte ein, erfolgreicher Start. Erst Wein
trinken, dann Wasser predigen?) Der Trick,
nicht neu (bewihrt, vgl. Habermas contra
Derrida, Manfred Frank contra ,Neostruktu-
ralismus®): Indem man sich zum Fragesteller
erklirt, kann man die Antworten, die Lese-
richtung bestimmen. Antwortgeben wird als
Fragespiel getarnt. Machen wir es wie sie,
L. und B. (Gottfried Boehm) in ihrem Kata-
loggesprich, halten wir uns an den Bildern
nicht auf, lesen statt dessen ein wenig, versu-
chen eine Lektiire: ,Ebenfalls ist wichtig zu
betonen, daB die formale Gestalt dieser Bil-
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der sich einem entscheidend personlich
bestimmten Horizont verdankt. Thre konkre-
te Erscheinung ist notwendiger Ausdruck
dieses Horizonts, seine Schwerkraft durch-
trankt sie. Der Kunstler baut hier auf eine
intime Lebens- und Arbeitspraxis. Das Werk
ist deshalb nicht einfach Zeitkommentar,
auch nicht austauschbares Element eines
selbstreferentiellen Systems Kunst. Vielmehr
sagt es auf eigentiimliche Weise, namlich
unter den besonderen Bedingungen des Bil-
des, was die Welt ist und wie sich der Mensch
in ihr findet.“ Die Aufthebung historischer,
soziologischer, kontextualer Beziige lautet
das Ziel der Ubung, ein Etappenziel, vor-
gegeben in der Einleitung. Betont wird
die ,enge, unzertrennbare Verbindung® zwi-
schen Personlichkeit des Kinstlers und sei-
nem Werk (Noch knapper fafit es Eduard
Beaucamp in seiner ,kunstkritischen Bul-
predigt’; FAZ 17.7.: Kunst ist Kunst, und
Markt ist Markt.”). Und weiter: Er [der
Kinstler, Anm. N.P.] kann sich nur auf sich
und seine Erfahrungs- und Arbeitspraxis ver-
lassen, muB} ein grofies Risiko eingehen, das
Risiko namlich, nicht ans Ziel zu gelangen,
zu scheitern.” Kunst als Wettrennen? Spiel
des Lebens? ,Das Gelingen von Kunst 148t
sich nicht kommandieren, vielleicht 146t es
sich noch nicht einmal gezielt wollen. Was
halt wirklich, von den vielen Anlaufen, die
versucht wurden. Der andere Aspekt ist der,
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daB dieses abenteuerliche Subjekt nicht nur
fur sich zu sorgen hat, sondern die Idee
eines verninftigen menschlichen Lebens
nicht aufgeben darf. Wenn ein Kunstler
gleichsam den Horizont verlassen wirde,
sein Tun im Zusammenhang eines besseren
menschlichen Lebens zu sehen, dann warde
er vermutlich auch die Méglichkeiten der
Kunst aushdhlen?® Schnitzarbeiten? Kartof-
felmannchen der Unvernunft? Kleinkram.
Es geht um GroBeres:

,Das Bild braucht also immer mehr als
nur das Sichtbare. Die Verbindungslinie zwi-
schen dem Sichtbaren und einem spezifi-
schen, an dieses Sichtbare notwendig gebun-
denen Bedeutungshorizont wird als end-
gultig zerschnitten postuliert. Und dies hat
sicherlich dazu gefiihrt, daB heute vor allem
ein Diskurs diber Kunst gefthrt wird, daB
aber fur diesen Diskurs das einzelne Werk
in seiner Besonderheit eigentlich tiberhaupt
keine Relevanz mehr hat. Es ist austauschbar
geworden. In diesem Diskurs kommt die
konkrete, visuell-geistig bestimmte Auseinan-
dersetzung eines Individuums mit dem auf
den Erfahrungshorizont eines anderen Indi-
viduums zurtickgehenden Werk nicht vor.
B.: (...) Nirgendwo ist verbrieft, daB wir in
jedem Jahrzehnt Gber eine neue bedeutende
Kunst verfugen. Es existieren dirftige Zeiten,
vielleicht ist die gegenwartige von der Art.
Wieviel bleibt denn, z.B. von der européi-
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schen Nachkriegskunstgeschichte, iibrig? Was
halt, und was bewahrt sich?“

Individuum, Austausch, Festschreibungen,
Kanonisierung, Weltkunstgeschichte, wir, die
Gralshiiter. Dazu werden (natiirlich) Namen
gebraucht. Feind-Bilder, die in Nebensitzen
gestirmt werden, und Vor-Bilder. Die wur-
den ausgestellt, im Nebenraum sogar Photo-
graphien dieser ,Kiunstler-Personlichkeiten®,
vintage-prints der vier, ,die zu den wichtig-
sten Malern der letzten fanfzig Jahre* zu
rechnen sind. So reproduziert sich der
Abwehrdiskurs — verbirgte Wahrheit vs. Fra-
gesteller — wieder einmal nach bekannten
Mustern. Auswechselbar sind die Namen,
ihre Standorte und Techniken bleiben die-
selben: statt Lektiire und Verweis NAME-
DROPPING (wahllos, in alle Richtungen
wird geschlagen: Richter, Buchloh, Derrida,
Barthes) und Generalisierung, statt Ausein-
andersetzung und Argument Polemik und
Plauderton. Im Schnelldurchgang werden so
alle Zweifel an Identititskonzepten, am Pro-
jekt Moderne samt Theorie (Dekonstrukti-
on, Systemtheorie, Strukturanalyse pp.) erle-
digt. Ein Abwasch, Zeit fiirs Abtrocknen
bleibt nicht und kein Platz fiirs Hinten-in-
den-Schrank-stellen. ,Vier Bilder als Ant
wort® wire ein passender Titel fiir diese Aus-
stellung gewesen. Oder anders: Vier Bilder
dienen als Wegweiser: ,Zurtick ins Univer-
sum der hehren Kunst.“ Call it Elfenbein-
turm. Da herrscht Ruhe. NILS PLATH

Anmerkung
1) Vgl. Thomas Wagner: Im Kraftfeld der Bilder allein,
FAZ vom 23.6.93.
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