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NILS PLATH - Seit 1869 wurden dort mehr als eine dreivier-

tel Million Menschen beigesetzt und noch heute dient die etwa

40 Hektar grosse Insel in Long Island Sound nordéstlich der

Bronx als «potter’s fields, als ein Griberfeld, auf dem New Yorks

unbekannte Tote bestattet werden: Hart Island. Aus der kollek-

tiven Wahrnehmung verdréngt, représentiert sie eine signifi-

kante Leerstelle im &ffentlichen Bewusstsein nicht allein von

New York. Das von der amerikanischen Public Art-Kiinstlerin

Melinda Hunt (* 1958) in siebenjihriger Arbeit gemeinsam mit

dem Fotografen Joel Sternfeld verwirklichte Projekt (The

Nature of Hart Island: ist zur Zeit im Stadthaus Ulm zu sehen.

Hart Island — Eine Reise zu einer verbotenen

Grabstatte

Ein Gemeinschaftsprojekt von Melinda Hunt und Joel Sternfeld

Kaum bekannt, hat die
Insel hinter sich, was
man eine wechselvolle
Geschichte nennen kann:
Sie war der Ort, an dem
ungezdhlte Einwanderer
ihre letzte Ruhestitte
fanden, Mandvergelinde
wihrend des amerikani- :
schen Biirgerkriegs, Ju- o —
gendbesserungsanstalt &=
gegen Ende des letzten und Anstalt fiir
Geisteskranke, Obdachlose und Tuberku-
losepatienten zu Beginn dieses Jahrhun-
derts, Disziplinierungslager der Marine
wihrend des 2. Weltkriegs, Drogen- und
Alkoholentzugsanstalt bis vor 20 Jahren.
Unverwirklicht blieben Pline fiir einen
Casinobau, fiir eine Meeresforschungsan-
lage, fiir ein Kraftwerk, fiir eine Raketen-
basis und fiir einen Vergniigungspark fiir
Schwarze, (Negro Coney Island>. Heute,
da nur noch zerfallende Gebidude von der
Vergangenheit zeugen, verwischt die
Natur innerhalb kiirzester Zeit alle Spu-
ren der dort weiterhin angelegten Mas-

ﬁ.in

sengrdber. Nur kleine weisse
Betonmarker kennzeichnen
die Stellen, an denen die
Grabfelder mit jeweils 1000
Kindern oder 150 Erwachse-
nen liegen. Fiir die Offentlich-
keit ist diese grosste uner-
o schlossene Fliche im Stadt-
gebiet von New York nicht
. zuginglich, nur Striflinge
eines nahegelegenen Gefing-
nisses setzten téglich per Fihre iiber, um
ihre Arbeit als Totengraber zu verrichten.
Von November 1991 bis Dezember 1993
begleiteten Melinda Hunt und Joel Stern-
feld dieses Arbeitskommando aus Riker’s
Island ein- his zweimal monatlich,
recherchierten und fotografierten. Von
der Insel hatte Hunt erstmals erfahren,
als sie einige Jahre vorher mit Studenten
der State University in New York an
einem Projekt zum Thema Obdachlosig-
keit arbeitete. Wihrend der Recherche
wurde sie auf den Zusammenhang zwi-
schen Obdachlosigkeit und Kindersterb-
lichkeit aufmerksam, hirte davon, dass

ke o

MELINDA HUNT/JOEL STERNFELD - The Hart Island Project, 1997

Window Installations, Lower East Side Tenement Museum

die toten Babys cracksiichtiger Miitter auf
Hart Island in Schuhkartons beerdigt
wiirden. Tatsichlich sind fast die Hilfte
der dort Begrabenen Kinder, die das ftnf-
te Lebensjahr nicht erreichten. <Dieses
Bild ging mir nicht wieder aus dem Kopf
und ich begann mit meiner Nachfor-
schung, was es mit diesen letzten der
urspriinglich neun ‘potter’s fields’ auf

sich hat. Diese Griberfelder scheinen mir
etwas zu reprisentieren, was in der ame-
rikanischen Kultur nicht diskutiert wur-
de, was ausgeschlossen blieb. Zu diesem
Zeitpunkt stand meine eigene Einbiirge-
rung kurz bevor, so dass mich das The-
ma, wer in dieser Gesellschaft dauerhaft
zu Aussenseitern gemacht wird, beson-
ders interessierte.»

Nils Plath: Wie wurde aus der Idee
ein kiinstlerisches Projekt?

Melinda Hunt:  Das Hart Island Pro-
jekt basiert auf Beobachtungen, ausgiebi-
ger Lektiire und dem Sammeln von Mate-
rial. In der Regel sind meine Projekte
zumeist Installationen oder sogenannte
public works, die zu weiteren Nachfor-
schungen und Folgeprojekten anregen
sollen. Vielleicht liesse sich die Arbeit als
ein Zusammentreffen von Sozialwissen-
schaften, Geschichte und Gestaltung
bezeichnen. Bevor ich am Hart Island
Projekt zu arbeiten begann, hatte ich

bereits andere Arbeiten auf offentlichen
Plitzen verwirklicht, die sich mit Fragen
des Zusammenhangs zwischen Geden-
ken und Landschaft beschiftigen. Mogli-
cherweise weil ich als gebiirtige Kana-
dierin in New York nicht mehr in der mir
vertrauten Umgebung lebte, wurde fiir
mich die Frage wichtig, wie wir dazu
kommen, uns mit bestimmten Aspekten
der natiirlichen Landschaft zu identifi-
zieren, und in welcher Weise Land-
schaftselemente zum Zweck des Geden-
kens benutzt werden — beispielsweise
das Pflanzen von Badumen.
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NP: Die domestizierte Natur, die sich
als Parkanlage prasentiert, scheint ein
wiederkehrendes Thema fiir Sie zu sein?

MH:  Das hat mit der Frage zu tun, war-
um bestimmte Grundstiicke zum Anlegen
von Parks ausgewiihlt werden. Friedhife
und Parks sind sich diesbeziiglich &hnlich.
So wurde der Prospect Park in Brookyln von
Frederick L. Olmstead entworfen. Von ihm
heisst es, er sei bei der Gestaltung grosser
Parklandschaften vom ebenfalls nahegelege-
nen Greenwood Cemetery inspiriert worden.
Im 19. Jahrhundert waren solche gestalteten
Friedhofsparkanlagen beliebte Ausflugsziele,
Picknick-Freiflichen an der Peripherie der
grossen Stidte. Heute hingegen werden sie

kaum besucht. Prospect Park und Green-
wood gleichen einander in Grosse, Lage,
geschichtlicher Bedeutung und sind beide fiir
ihre schéne Gestaltung bekannt. Dennoch
nimmt man sie als krasse Gegensiitze wahr.
Den einen auf positive, den anderen auf
negative Weise. Vor hundert Jahren war das
anders. Hart Island verdeutlicht diesen Wan-

del. Die Abgeschiedenheit, die vordem eine
grossere Niihe zu Gott bedeuten sollte, steht

heute fiir Entsorgung und Vergessen.

NP:  Moglicherweise riihrt diese Angst,
sich mit den Toten und damit der Vergan-
genheit zu konfrontieren, von einer tiefge-
henden Furcht, selbst die eigene Identitit
zu verlieren, anonym zu werden und aus-
serhalb der Normen der Gesellschafi eine
Nichtexistenz fithren zu miissen.

MH: Ich denke, es ist vielleicht eine
urzeitliche ﬁberlebensstrategie, sich vom
gesellschaftlichen Umfeld anerkannt

fiihlen zu wollen. Selbst die Gefangenen,

die von der Gesellschaft ganz offiziell
zurlickgewiesen werden, haben Angst
davor, komplett vergessen zu werden und
unidentifiziert in Griabern zu verschwin-
den. Die Begribnisse selbst werden aus
dem kollektiven Bewusstsein geldscht
und sozusagen neutralisiert. Fiir die
Gefangenen aber, die als Totengriber
arbeiten, haben sie eine besondere Funk-
tion. Sie dhneln dem, was sich als religio-

Rechte und linke Seite: JOEL STERNFELD Hart Island, Scalo Verlag, 1998

Akt der Sithne bezeichnen liesse. Die
Selidarung, warum anonyme Tote in Netw
5;1-]; nicht einfach verbrannt werden, .1st

nz pragmatisch: Die Toten lassen sich
nich umbetten. So lassen sich dauerhafte
meiden.

Fe};lg V?’11"'he Nature of Hart Island> thema-
tisiert den Verlust von historischem Denkgn
in einer stidtischen Umgebung, welche die
Spuren der Vergangenheit regelrecht beer-
digt. So wie niemand der namenlosen Toten
gedenkt, erinnert sich niemand daran, dass
auf dem Grundstiick, wo heute das Waldorf
Astoria Hotel steht, 1836 Manhattaps l_q_atz-
tes «potter’s field> eroffnet wurde. V\«?e lasst
gich diese allgemeine Verdra,nglm'g
erkliren? Erlaubt diese tiberhaupt ersjt"dle
Heraushildung gesellschaftlicher Ider_mta-t?

MH: Das Projekt untersucht, wie sich
der amerikanische Traum fiir viele Le?lute
in der Realitéit tatsdchlich abspielt. La-sst
sich die phantastische Hoffnung a.ulf eine
gliickliche Zukunft nur dann hegen, wenn

das vielfache Scheitern dem Blick und der

Aufmerksamkeit entzogen wird? Hart
Island scheint etwas zu symbolisieren,
ither das wir nur ungern sprechen. War-
um gibt es beispielsweise in einem Land
in dem enorme Summen fiir die medizini-
sche Versorgung und Forschung ausgege-
ben werden, eine solch hohe Kindfar-
sterblichkeit? In der Ausstellung zeige ich
in erster Linie Dokumentarmaterial, um
die Besucher dazu zu bringen, sich mit
Hilfe dieser Zeugnisse aus erster Hand
selbst eine Geschichte zu erzéhlen. Ich
stelle bestimmte Fragen, doch kann es
nicht meine Rolle als Kiinstlerin sein,
abschliessende Antworten auf sozi:?.le
Fragen zu geben. Themen, die die natio-
nale Identitit betreffen, miissen von der
Offentlichkeit diskutiert werden.

NP: Wie kam es iiberhaupt zu diesem
Gemeinschaftsprojekt?

MH: Erstmals aufmerksam wurde ich
auf Joel Sternfelds Fotografien, nachdem
ich in den Siebzigern seine Bilder der
American Prospects-Serie gesehen hatte.

10
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Rechte und linke Seite: Memorial, 1998, Installationsansicht Stadthaus Ulm, Fotos: Tony Valez

Wihrend meines zweiten Jahres in Yale
hatte Joel dort einen Lehrauftrag fiir
Fotografie. Als ich mir iiberlegte, ein
Buch iiber Hart Island zu machen, erin-
nerte ich mich an sein Interesse fiir Land-
schaften und Sozialgeschichte. Joel sagte
sofort zu. Sechs Monate spiter fand unser
erster Besuch auf der Insel statt. Die
Fotos sind das Ergebniss meines ange-
sammelten Wissens iiber Hart Island und
Joels langjéhriger Erfahrung als auf
Grossformate spezialisierter Fotograf.
Nach einem Jahr wurde immer deutli-
cher, dass sich unsere Haltung und Inten-
tionen in unterschiedliche Richtungen
entwickelten. Joel wollte ein Kunstbuch
verdffentlichen, wihrend es mir darum
ging, eine Public Art Work unter Beteili-
gung der Offentlichkeit zu realisieren. Es
dauerte eine Zeit, bis sich wieder eine
Basis fiir eine gemeinsame Arbeit erge-
ben hat.

NP:  Um wessen Arbeit handelt es
sich letztlich? Ist die Frage fiir Sie iiber-
haupt zu beantworten?

MH:  Dies ist bei echten Gemein-
schaftsprojekten nicht zu beantworten.
Sie entstehen in einem demokratischen
Prozess, der von kollektiven Identititen
eher als von individuellen geprigt ist. In
Amerika wird das Individuelle immer
gegen das Kollektive ausgespielt. Das
juristische System schiitzt die Rechte des
Individuums, das politische unterstiitzt
die des Kollektivs. Im Hart Island Projekt
lassen sich beide finden, was es span-
nend und fiir die Betrachter auch ein
wenig verwirrend macht.

NP: <Eine Reise nach Hart Island
bringt jene geschichtlichen Elemente zum
Vorschein, die niemals in die Textur des
amerikanischen Lebens verwoben wur-
den>, schreiben Sie in einem Aufsatz zur

Ausstellung. Thre Vorgehensweise dhnelt

der einer Archiiologin, die in den SChiC{l-
ten der Vergangenheit nach Zeichen fl_lr
die Gegenwart sucht. Wie definieren Sie
Ihren Status als Kiinstlerin?

MH: Public Art verstehe ich als ein 24-

stiindiges Performance-Stiick, da_s
menschliche Beziehungen schafft, d.amlt
das eigentliche Kunstwerk existlere-}.n
kann. Ich halte meine Arbeit nicht fir
eine Form von politischem Aktivismus.
Ich habe keine Anhénger oder eine klar
umrissene Absicht, abgesehen von mei-
nem personlichen Verlangen nach Kom-
munikation und Beteiligung in der Welt.
Mein eigenes Leben ist der Hintergrunfl,
vor dem ich meine Arbeit reflektiere. Die
offentliche Auseinandersetzung spielt fiir
meine Arbeit eine grosse Rolle. Ich benut-
ze die gesammelten Aufzeichnungen von

Leuten als Material fiir weitere Nachfor- -

schungen und als Teil der offentlichen
Installationen.

NP: Die fiir Ulm konzipierte Ausstel-
lung behandelt, wenn man so sagen kann,
ein sehr amerikanisches Thema und
dokumentiert zugleich eine in den USA
abgebrochene Diskussion. Mit Wel(?hen
Erwartungen wird sie in Europa gezeigt?

MH: Ich habe den Versuch unternom-
men, diese Arbeit in Amerika zu zeigen,
vorrangig natiirlich in New York. V.iele
Leute waren der Meinung, das sei unwich-
tig und nutzlos. Ich gehe davon aus, d_a.ss
die Arbeit in Europa leichter a.kzepit'lert
werden wird. So wie es in Amerika leich-
ter ist, Holocaust-Museen zu bauen, tut
man sich dort dafiir mit den Bildern von
Hart Island schwer. Wire ich in New York
aufgewachsen und nicht selbst Immigrfin-
tin aus Kanada, hitte ich dieses Projekt

méglicherweise nicht verfolgt.

Die Ausstellung im Stadthaus Ulm lduft vorn
4.10.-22.11. Dazu im Scalo Verlag: Joel Stern-
feld, Hart Island, 1998
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