Und nicht zuletzt ein Spiel
mit der Erwartung des Horers,
insbesondere in dem Moment,
nachdem die Nadel aufs
Vinyl gesetzt wurde, wenn
der Abtaster noch nach seiner
Spur sucht.

LieBen sich diese Leerrillen
nicht als potentielle, vorperfo-
rierte Schnittstellen zwischen
einzelnen Songs auf den
Schallplatten finden, dann
wurde das einigermaBen ele-
gante Aneinanderfiigen ver-
schiedener Stiicke fiir denjeni-
gen zu einem Problem, der
daheim beim Zusammenstellen
von Kassetten nicht einmal
zwei Plattenspieler und ein
Mischpult zur Verfiigung hatte,
schon gar nicht mit digitalem
Equipment ausgestattet war.
Und der noch nach einer iiber-
zeugenden Reihenfolge suchte,
in die er die stets intaktgelas-
senen Stiicke bringen konnte.
Damals, als es noch nicht um
die Suche nach dem zu bre-
chenden Beat ging, der heute
die Dramaturgie der Tapes
bestimmt. Damals, als die
auch Schreibweisen bestim-
menden Schnittverfahren noch
keine sich durch Briiche, Cuts
und Schlaufen organisierenden
Material-Mixe hervorbrachten.
Wozu braucht man Leerrillen
heute also noch, frage ich
mich angesichts der von DJs
und Autoren gelieferten Ant-

worten?
N.P.

*Leerrillen sind Freirdume. Eigentlich Spielzeit fiir die eigenen Gedan-
ken, vorgezeichnet zwischen die Musikstiicke, die eigentlich Spiel, Spal3
und Spannung sein sollten, mittlerweile aber so ernst sind, daB sie
eben der Freirdume zwischen ihnen bediirfen. Nur die Rille, die leer
macht, kann wiederum frei machen fiir das, was Sekunden spdter
wieder auf den Aufnehmenden hereinschallt Andererseits loschen Leer-
tillen eben nicht wirklich aus. Indem sie fiir Abstand zwischen den
Musikstiicken sorgen, verdeutlichen sie auch die Wichtigkeit jedes
einzelnen Stiickes, vertiefen also Héreindriicke dadurch, daB sie eine
Pause eintreten lassen, das Nichts und die Stille an die Stelle der Fiille
setzen. Bestitigung, Vertiefung und Quasi-Ausléschung zugleich.

Der Musikchronist Arnold Shaw hat in seiner Geschichte des Rhythm
& Blues zwischen die chronologisch abgefaBten Kapitel der Musikge-
schichte immer wieder sog. »Rillen« eingefigt, Interviews mit Musi-
kern, deren O-Téne als Bestitigung und Vertiefung der geschilderten
Ereignisse fungieren sollten. Leerrillen funktionieren Ghnlich, aber doch
anders, sowoh! die in Biichemn als auch die auf Tontrigern; Leerrillen
sind mit Abschnitten und Kapiteln in Bichern nicht zu vergleichen.
Letztere tiuschen nur den Schein einer freien Wahl vor,

So wie sie das Spiel mit dem Freiraum vorgeben, so verfahren sie auch
mit der freizeit: Finst, zu Zeiten der Singles, gab es zwischen dem
Weiterhdren all die Zeit, die man brauchte, um aufzustehen, méglicher-
weise woanders hinzugehen, sitzen- oder liegenzubleiben. Mit Einfiih-
rung der LP, EP- und CD-Formate, wo nun, Schlag auf Schlag, Hit
auf Hit, Titel auf Titel folgt, hat sich die Freizeit beim Héten verdndert
Sie ist normiert, dauert Sekunden nur und I8t keine Wahi, wann es
weitergeht mit dem Héren. Die frefe Zeit ist durch die Leerrille vorher-
bestimmt. Die zwangsverordnete Kurzzeit, der besseren, sprich: perma-
nenten Beschallung wegen. Was sucht nun die Leerrille im Buch?
Schafft sie Freirgume und Freizeiten, Spielplitze, auf denen alles
mdglich wird? Loscht sie aus, vertieft sie? Nun, zumindest leitet sie
ein in das, was sich die Autoren und Herausgeber als Spiel mit den
Méglichkeiten der Musik vorstellen, ohne den Schein erwecken zu
wollen, andere Méglichkeiten wiiren irrelevant.

HJ.

Herausgeber H.J. erhalt ein Fax von Herausgeber N.P.:

O-Ton

Am Speichermedium werden Signale abgenommen. Hier und jetzt,
gestern schon, morgen wieder. Und wir, die wir bewuBt oder unbewuBt
fortwdhrend Tonabnehmer sind und als solche dienen, nennen uns auf
Nachfrage Liebhaber, Freunde, Fans, Kritiker, Experten, Opfer, Konsgme?tgn.
Wir fithlen uns unterhalten, gestért, mitgerissen, geschockt, glelghgul!tlg,
genervt, angeregt, hineingesogen, abgestoBen, herausgefordert. Wir héren
Meisterwerke, Unterhaltungsware, Hits, Nachrichtenagenturmeldu'ng'en, my-
thengewordene Téne, klanggewordene Namen, tonabgebende Wirklichkeits-
bausteine, nichts als Krach, tonangebende Ausdrucksformen kultureller Prak-
tiken: unser Material zum Tanzen, zum Trinken, zum Trdumen, zum 'Putzen,
zum Autofahren, zum Sammeln, zum Streiten, zur Analyse, zur Beflektlon, zur
Theoriebildung, zum Verkauf. Wer wir Horer sind, steht auf einem andere.|'1
Blatt. Die zur Musik und mit Musik aus Nebenséatzen formuherten-WeIterkIa-
rungen, die universalen Anspruch behaupten, stehgn alu?c vielen_ wexfceren.

Wo spielt die Musik? Dort, im Pschorrzelt, wo SIC}:I die Musik mcht. mehr
abschalten 148t." Im Kinosaal, in dem wir allein im Dunkeln und in Qer
Menge sitzen, in Kalifornien und nicht in der Stgdt New Yo.rk unseren Kick
empfangen? In Supermarkten, in denen die mlttels"Satelhtenempfangem
méglich gemachte, manchem Kunden in "den Regalgangen allzu peqetrant
erscheinende Berieselung mit Musik ein Argernis sein kann. Im Radio, das
uns unterhalt mit den endlosen und unkommentierten Reihungen Qe_r Be—
makes alter Hits, welche ihr junges Alter durch die ihren Melodielinien
unterlegten schnellen Beats verraten - inmitten der. Berichterstattung aus
den Bundesligastadien der Republik. Dort, wo sich eine §chwulg Hyrrlne an
den Hedonismus - »Go West« der Village People - in einer zeitgemaBeren
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Version (der Pet Shop Boys) zu einem Hit unter FuBballfans verselbstandigen
kann. In Galerierdumen, wo man auf Schallplattenhiillen schaut, auf Schall-
platten tritt’, auf diese schwarzen Scheiben mit ihren vielfaltigen Gebrauchs-
spuren.* Nicht zuletzt spielt die Musik am Schreibtisch neben Biicherstapeln
und P!attenregalen, in denen sich Erinnerungen abgelegt finden - vielleicht
zur Wiederverwendung eines spateren Tages -, und Versprechen, Herausfor-
derungen. ' ‘

EPen dort erreichte uns die Frage: Was machen wir mit den uns umgebenden
Ténen gnd Klangen, kurzum: mit der populdren Musik? Wie benutzen wir das
zur Welteryerwertung produzierte und auf Schallplatten, Tonbéndern und
CDs‘Gespelcherte, verschalten uns mit dem im Konzert, im Kino, im Fahrstuhl
Gehdrﬂtem? Gesammelt ergeben die Antworten eine disparate Notizensamm-
Iu.ng liber den Gebrauch von Musik, die hier in einer Auswahl prasentiert
vyud. Zusammengestellt wurden zusammengeschnittene Stimmen, ausformu-
lierte Positionen, Selbstbeobachtungen, skizzierte Handhabungséveisen Lie-
beser!dérungen, Dialoge mit dem Material und Monologe, angeordnet \A;eder
als el_ne_Best-of-ZusammenstelIung noch als ein Theoriefirmenportrit und
gemeint in keinem Fall als Gebrauchsanweisung.®

Denn was heiBt es schon, sich Rechenschaft abzulegen? Wie macht man das
Prozesse verfolgen, beim Héren schreiben, Aufzeichnungen anfertigen zum'
Gegenstand Musik? Davon ist hier zu lesen. Setzen wir die Nadel wieder und

leieder aufs Vinyl. Oder driicken wir die Start-Taste, dann Repeat.®
50.

Wiederholen wir uns.®

Nils Plath

Anmerkungen

1 ﬁetzt ist wieder die ‘Zeit‘, dfaB'(SOOOOOO zum Oktoberfest nach Miinchen kommen. Majakowskij:
Mnd‘dam:n tguchen sie hmegn in die Wolke aus Dunst, schnurrpfeifen durch die Wogen Iéndliche;
usik, fr_ohhch lachend, beim Jauchzen der Kinder und beim weinerlichen Kiagelied der Drehor-

gel vergiBt das Volk des Miihe und Plage. Schon hére ich Musik. Noch ist meine Melancholie

groB genug, daB sie mich auf mein nahendes Ende zugehen [4Bt. Noch mache ich Notizen, ohne -

ihren Sinn und ihr En 6 i
fort/M. 1966, 0) de absehen zu wollen, kénnte ich es ?« (Herbert Achternbusch: Hiille, Frank-

2 »Group-supported pleasure comes with repetition - with recognition of the tune the second time

;rg;:r‘\lsh g(;)tt‘l;he r;ptzated act of identifying a tune represents a form of mastery interchangeable
v ‘ ine roggh drgg use. (?6) Thus music must be taken repreatedly to preserve, as
ways with fﬂmgs, the direct hit - the direct connection with the body: In Identification with the
music, ‘the hstene.r I?a!s reached the final mastery of an external task. He has reached it b
regression to a primitive ego state which permits the ecstatic enjoyment of music. To this e Z
state belongs the most primitive form of mastery by incorporation and identifica{tion At ti?is
moment the ecstatic listener does not clearly differentiate between himself and the' outside

O-Ton

world; he experiences the sounds as being produced by himself, or even as being himself, becau-
se emotionally they are what he feels:. (84) (Heinz Kohut and Siegmund Levarie, On the Enjoy-
ment of Listening to Music, in: Psychoanalytic Quarterly 19 (1950), Page references are given in
text.)« (Lawrence Rickels: The Case of California, Baltimore 1991, 5.31)

3 1989 bedeckte Christian Marclay den Boden der Shedhalle in Ziirich mit 3500 Vinylplatten, auf

denen das Gerdusch von Schritten gepreRt war. (Anna-Bianca Krause: »Christian Marclay: Die

Zerbrochene lllusions, in: Positionen. Beitrige zur Neuen Musik, Nr. 30 Februar 1997. Sabine B.

Vogel: »Christian Marclay. Das Cover ist das einzig Visuelle wihrend des Zuhorens - eine Art

Haut, in: Artis, Mai 1991.) Die Fotos, die einen Augenblick im Leben der Ausstellung »Footsteps«

dokumentieren, die Besucher der Ausstellung zeigen, ihre verwischten Umrisse auf dem ein stren-

ges Muster bildenden Bodenbelag aus Viny! fixieren, findet der genau hinblickende Musikhérer
auf dem Cover einer sechs Jahre spater erschienenen Platte in schwarzwei und als Ausrisse

wieder: Electr-O-Pura von Yo La Tengo (1995).

»Mit jedem Abspielen wird so etwas vom Material freigesetzt, von dieser Mischung aus Harz, Ru

und Wachsausscheidungen der Lackschildlaus. Lebendige Wesen haben ihren Teil gegeben, hier

sind Absonderungen des Lebens gepreBt worden, damit Klang zu Materie werden kann, so wie
auch die hineingeschnittenen Laute Absonderungen, Lebenszeichen sind des Menschen. Und
immer muB noch Schwarz hinzukommen, Schwarz: Nacht und Schwarzverbranntes, erst dann las-
sen sich Laute bannen. Im Unterschied zum Schreiben oder der Malerei, wo Farbe aufgetragen
wird, ohne den weiBen Grund zu beschadigen, braucht es die Verletzung der Oberflache, um

Gerausche einzufangen,...« (Marcel Beyer: Flughunde, Frankfurt/M. 1995, S. 24)

5 »wWon damals wie heute hat, mit gewissen gréBeren Ausnahmen, der ProzeB unserer Zivilisation
dazu tendiert, sich auf das hin auszurichten, was in der - leider modisch gewordenen - Termino-
logie der modernen Philosophie als existentielle Bestimmung bezeichnet wird. Weit entfernt, den
Wert der Wiederholung, der frihen Kulturen so wichtig war, vergleichbar hoch anzusetzen, hat
dies existentielle Konzept zu der Anschauung gefiihrt, daB die Geschichte eine Folge von Gipfeln
und Hoéhepunkten geselischaftlicher und kiinstlerischer Errungenschaften sei, die der Mensch
sich selber zu verdanken habe, und daB man durch das Aufstellen einer Theorie, die diese Hohe-
punkte miteinander in Zusammenhang bringt, die Trends unserer kulturellen Evolution vorhersa-
gen konne. Geschichte wird nach diesem Konzept als eine Reihe von Siegen des AuBerordentli-
chen iiber das Ordentliche betrachtet. In solchen Kulturen gilt, was nur einmal geschieht, nicht
das, was sich wiederholt.« (Glenn Gould, »Félschung und Imitation im schépferischen Prozesse,
1964, verdffentlicht in: Lettre International, Nr. 29, 1995)

=N

Das habe ich bisher aufs Papier gebracht...”/

Nils@

Ich bin jetzt (1 Uhr) fiir eine Weile auBer Haus, dann aber gerne telefonisch
erreichbar.®
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Und per Fax erhélt Herausgeber N.P. von Herausgeber
H.J. als Antwort folgende Anmerkungen:
(a)Diejenigen, bei denen wir anfragten, beschdftigen sich griBten-

men zur richtigen Zeit wird man geliebt. Die groBen Songschreiber
des Rock'n’Roll machten daraus Musikgeschichte: Von »Carol« und

teils aus Liebe zur Musik mit ihr - als Joumalisten oder Fans
L{nbgteiligt und unbefragt blieben fatalerweise alljene, denen Mu.-
sik nichts, wenig oder nur noch »ein Grauen« bedeutet. C. erzchit
von »Zwangsbeschallungen« seit friihester Jugend an. Lehrbegieri-
ge Eltern, die fiir die »richtigen Téne« und letztendlich doch fiir
die »falschen« im Kinderzimmer sorgten; an die Stelle der Eltern
traten spdter lehrbegierige Gleichaltrige, die unbedingt die eigene
Toqgeschichte vermitteln wollten; heute verkiindet zudem am Ar-
be./tsp/atz tagein, tagaus und den ganzen Tag lang das Radio
sein ,f’rogramm. Zwangsbeschallung alliiberall, Gegenwehr kaum
méglich, hichstens durch Stille, Und in die hinein pocht druckvoll
das Herz und verlangt nach mehr, nach Erfiillung, aber eben nicht
nqch Abfiillung mittels Tonkonserven! Wo sind die Autoren, die,
wie _C.,'zur Unlust am Héren ihre Mitteilungen machen? Wahr’A
scheinlich gibt's unter denen, die, in welcher Form auch immer,
liber Musik schreiben, wenige von ihnen. l
(b)Was man sich so wiinschen soll, am Ende aller Geschichte(n) und
des beglaubigten Philosophierens: die ewige Wiederkehr des Glej-
chen oder den Tigersprung aus dem Kontinuum? Die Repeat-Taste
oder den Innovationsschub? Den Mix, der sowieso passiert?? Und
helfen Wiinsche iiberhaupt? N
(c) Darauf eine Gegenanzeige zum Werden paplergewordener Projek-
te: TonAbnehmer also unter sich, Selbstverstindigung suchend:
s(att Aug’ in Aug’, Mund zu Ohr, wird per Schrift kommuniziert.
nicht direkt, sondern mittels Medium. Und tatsichlich waren a/}
unsere Gespriiche per Telefon, all die Zusammenkiinfte per Fax
ergiebiger als die direkten Kontakte. Im Vorfeld zu diesem Projekt
gab es, wohl zur Freud der Telekom ungezihlte, stundenlange Te-
lefonate (iber Asthetik und Musik, Verrat und Rock 'n’ Roll, Ge-
schmacksbildung und Kanonisierung POPuldrer Musik. Taulsena'
Tﬁemen, und nur wenige fanden EinlaB in dieses Buch, Zu wenig
wie immer. Nach jedem Gespriich fanden wir, das Tonbangerﬁ;
hétte eingeschaltet gehtrt, weil, unserer Meinung nach, so prd-
gnant wie noch niemals zuvor Aussagen iiber Musik und ifren
Gebrquch getroffen wurden wie in diesen oft ndchtlichen Teledi-
skgssroneq. Beim Versuch der Verschriftlichung unserer Gespriche
st(eBen wir in der Folgezeit dann allerdings mehr als einmal an
d(e Grenzen des uns Machbaren. Es schreibt sich schwerer. als es
SICﬁ sprjcht. Gesprochen wird fiir den Moment, geschriebenl fiir die
E.w1gkfe/t, Schreiben heiBt auch, mit einer deutlich markierten Posi-
tion .SIC’h angreifbar zu machen. Und wer will schon wegen einer
szj'hnftllchen Fixierung angegriffen werden. Wollen wir nicht alle
einfach nur geliebt werden?
(d) »Nils! Wir lieben Dichl« behauptete in ganzseitigen Anzeigen in
der Musikpresse der Musikvideosender VIVA und meinte den Mo-
derator Nils Bokelberg. Oder andersrum: Mit dem richtigen Na-

»Betty Jean« von Chuck Berry tiber Little Richards »Lucille« hin zu
Keith Richards »Eileen«, sie alle bemiihten sich darum, in ihren
Songs mittels Namen Identifikationsfiguren zu schaffen. Jede ver-
kaufte Platte eine Liebeserkldrung an mich und dich. Und noch
eine Drehung mehr: Namen sind Schall (!) und Rau(s)ch, und
Foucaults einstiger Vorschlag an die Autorenzunft, eine Zeitlang
ohne Angabe des Autorennamens zu schreiben, damit nach der
Qualitit der Aussage und nicht nach dem zur Produktbezeich-
nung geronnenen Namen des Autoren zu urteilen, steht dem Geist
des Rock’ n' Roll ziemlich fern.@") Ob das nun fiir oder gegen den
Philosophen, der mittels angezogener Lederjacke oft genug seinen
Namen vergessen lassen wollte, oder gegen den Rock 'n" Roll
spricht, das sei einfach mal als Frage in den Raum gestellt.

(e)Schon wieder diese Telefonkommunikation. Stimmen die Stimmen

am Telefon? Wie wahr sind sie? Gegeniiber dem Schreiben ist Tele-
fonieren eine distanzlose Form der Kommunikation; Aby Warburg,
der Kulturhistoriker, hat bereits am Anfang der Telekommunika-
tion auf deren Gefahren hingeweisen: Sie bedeute den Verlust der
Distanz und damit der Reflexion zugunsten eines unmittelbaren
Reagierens; anstelle wohlformulierter und durchdachter Briefe sei
das instinktgeleitete Reden getreten, die Menschheit sei damit im
Begriff. ihre groBte Errungenschaft, das Denken, die Distanzschaf-
fung aufzugeben, die Barbarei breche damit wieder herein.®” So
Aby Warburg im Jahre 1923, - und in gewissen Sinn bestdtigen
sich seine Menetekel in den Vorgesprichen zu diesem Buch. So
unterhalte ich mich mit B.K, dem Jazz- und Bluesexperten, iiber
einen Buchbeitrag, und er erzihlt mir am Telefon die schonste
aller Geschichten: Wie kiirzlich sein Bruder anrief und fiir seine
»Belinda« getaufte Tochter diesen einen Schlager aus den sechzi-
ger Jahren namens »Pretty Belinda« suchte. B.K. macht sich auf
die Suche und gerdt, eigenen Worten zufolge, beim Wiederauffin-
den der alten Aufnahmen von Chris Andrews und Bernd Spier in
veinen Time-Tunnel, zuriick in die eigene Kindheit, back to the
60ties«. Er schickt seine Time-Tunnel-Funde, wiederum recht sym-
boltrichtig, seinem Bruder und dessen kleiner Tochter zu, einmal
mehr Ver-Lust, Trennung und Freude durchexerzierend. Und ich sa-
ge (am Telefon): »Schreib’s aufl« B.K. tiberlegt, eine Woche lang,
und sagt dann seinen Beitrag ab. Schreiben sei halt etwas ande-
res als Reden, und auBerdem, auBerdem hdtte »Pretty Belinda«
ihn eigentlich nur noch weiter zurickgefihrt, hin zu »Marinas,
die, fiige ich begeistert ein, einst von den Blues Diamonds besun-
gen wurde. Ja, richtig, und sich dariiber druckfertige Gedanken
angesichts des allen Autoren gegenwdrtigen Termindrucks zu ma-
chen, das sei schon sehr schwierig, meint B.K., und ich widerspre-
che beipflichtend, beharre aber ansonsten auf dem Niederschrei-
ben, der Lécriture automatique im schlechtesten und besten Sinn.
Trotzdem kommt der Beitrag nicht, alles bleibt fernmindlich und

(d1) vgl. Michel Foucault {als
Der Maskierte  Philosoph),
»Statt einer Einleitunge. In:
Karlheinz Barck, Peter Gente,
Heide Paris, Stefan Richter
(Hg.): Aisthesis, Wahrneh-
mung heute oder Perspektiven
einer anderen Asthetik, Leip-
zig 1990, $.5ff.

(el) Vgl. Aby Warburg, Schian-
genritual, Berlin 1988. Man
mache einmal die Probe auf's
Exempel: In Zeitungen und TV-
Berichten wird unverhdltnismd-
Big oft das Telefon als Kata-
strophenvermittler eingesetzt:
Bei Anruf Mord, und die Mut-
ter erfihrt am Telefon vom Tod
ihrer Kinder, ebenso sind ande-
re schlimme Nachrichten iber
den wheiBen Drahte vermittelt
worden. Krieg, Beziehungsauf-
kiindigungen, Unwetter - das
Telefon schaltet die Reaktions-
zeit kurz. Kein Nachdenken,
nur noch ein Sprechen, ein
Handeln ohne Besinnung.
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vergeblich, ein »long distance callv, wie ihn Chuck Berry in »Mem-
phis Tennessee« besingt Das Lied von der vergeblichen Liebes-
mih" und der schiechten (Ferr-) Verbindung findet B.K tbrigens
auch in einer deutschen Coverversion, von Bernd Spier gesungen,
bei seinem Riickwdrtsgang durch die Zeit. Auch dariber sprechen
wir, natiirlich am Telefon.

Nils, ich schicke Dir jetzt das Fax riber! [aB uns morgen noch mal telefonie-
ren. Ich hoffe, Du bist dann wieder im und nicht mehr auBer Haus, »Nach
Hause telefonieren, sagt ET, das tut immer wieder gut. Da kommt was an,
manchmal was zuriick, und E.T. war ziemlich weit auBer Haus und ziemlich
nah bei sich. ET, Alien aus dem Weltraum, auch als IT - das Es - lesbar.
Allein und als Fremder in einem fremden Land. Sich fremd fihlen, sich fremd
machen, bis zur Kenntlichkeit verfremden, was vertraut ist - das funktioniert
gerade auch beim Héren, beim Spiel mit den Reglern und Regeln des
krperlichen, elektronischen und gesellschaftlichen Equipments. Ruf mal an.

Harald Justin

Tonkopfe
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