Nils Plath

Stadt als Ansichtssache und Sendung.

Von und mit On Kawara, Michel Butor und anderen

Aber spricht eine Stadt iiberhaupt? werden Sie fragen. Ich
sagte vorhin, dafl die Stadt uns widerspriichliche Befehle
gibt, die um so autoritirer sind, als sie schweigend erteilt
werden. Gewifl. Aber dieses Schweigen ist das Moment
einer Sprache, es ist ein beredetes Schweigen und zwingt
dazu, es zu iibersetzen. Es bedarf der Dolmetscher, vieler
>Dolmetscher<, wie Kafka zu Beginn des Stadtwappens sag-
te, selbst wenn es mitunter zu viele sind.}

Das konsequenteste Stiick Reiseliteratur fand am 17. September 1979
sein vorzeitiges Ende. Uber Form und Inhalt sind vom Autor nicht mehr
als die folgenden Angaben zu erhalten: »T#glich schicke ich zwei Freun-
den eine Postkarte von wo ich bin [.] 1968, Mexiko Stadt« /

»Téglich zeichne ich die von mir zwischen Mitternacht und Mitter-
nacht zuriickgelegte Wegstrecke auf einem Stadtplan nach [.] 1968,
Mexiko Stadt«.?

Jacques Derrida. »Generationen einer Stadt. Erinnerung, Prophetie, Verant-
wortlichkeiten. Liminarien«. Aus dem Franzésischen von Andreas Knop. Let-
tre International 56 (Herbst 1992): S. 57. Die Stadt wird von Jacques Derri-
da in diesem Aufsatz als ein Ort bezeichnet, der zur Herausforderung fiir die
Selbstbestimmung desjenigen wird, der sich an ihm aufhilt und ihn zugleich
beschreibend zu erfassen versucht. Derrida verweist zitierend auf Paul Valé-
ry, wenn er davon spricht, daf} es die Stadt ist, die »eher uns denkt, als daf3
wir sie denken, noch bevor es uns iiberhaupt in den Sinn kommt, sie zu den-
ken.« (Ebenda. S. 55; vgl. »PARIS denken? ... Je mehr man dariiber nach-
sinnt, desto mehr fiihlt man sich, ganz im Gegenteil, von PARIS gedacht.«
[Paul Valéry. »Présence de Paris«. Oeuvres, Band II. Paris; Gallimard, 1960.
S. 1015]).

»Each day I send two friends a picture postcard from where I am [.] 1968,
Mexico City« / »Each day I trace on a map my day’s passage from midnight
to midnight [.] 1968, Mexico City«. Zit. n. On Kawara. Horizontally/Verti-
cally. Hg. Ulrich Wilmes. Koln: Buchhandlung Walther Konig 2000. S. 52
und 53.
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Thren Anfang nehmen On Kawaras Postkarten- und seine Stadtplan-
Serie beide im Jahre 1968. Thr Autor hatte sein Land, seinen Sprach-
raum Japan, den Ort erster kiinstlerischer AuBerungen ein knappes
Jahrzehnt zuvor verlassen, war als ein permanent Reisender in die
Fremde gegangen, im selbstgewiihlten Wohnort New York City als
Fremder zum Privilegierten geworden, zum Nomaden und Besucher an-
derer Linder und Stidte, zu jemandem, von dem sich nicht sagen 146t,
ob er denn von da an auf den fortgesetzten Reisen als ein Tourist zu
gelten hat oder aber gar als ein Ethnograph, der auf verschiedenen We-
gen und vermittels verschiedener Kommunikationstechniken Bilder von
der Welt zum Kursieren bringt, wenn er Mitte 1968 unter anderem da-
mit beginnt, seine tiglichen Wegstrecken auf zweidimensionalen karto-
graphischen Darstellungen des von ithm durchschrittenen dreidimensio-
nalen Raums zu dokumentieren und parallel dazu auf dem Postweg
regelmiflige Mitteilungen von seinen jeweiligen Aufenthaltsorten aus an
Adressaten in aller Welt zu versenden:

Im Mai 1968 reiste [On Kawara] nach Mexiko City und begann
dort die beiden Werkfolgen I GOT UP and I WENT, die seinen
Tagesanfang und seine tiglichen Wege aufzeichnen. I GOT UP
besteht aus der Versendung von téglich zwei Postkarten, die K.
von seinem Aufenthaltsort an Freunde und Bekannte schickt. Auf
diesen sind Absender- und Empfingeradressen ebenso mit
Handstempeln aufgedruckt wie ihre einzige Miteilung: das Da-
tum sowie die Angabe des genauen Zeitpunkts, an dem der
Kiinstler an diesem Tag aufgestanden ist. Er verwendet hierfiir
handelsiibliche Ansichtskarten wie sie tiglich millionenfach ver-
kauft und versandt werden. Ihre formalen Kriterien sind einheit-
lich: Es handelt sich ausnahmslos um farbige Fotografien im
Querformat. Sie zeigen zum iiberwiegenden Teil Ortsansichten
sowie Abbildungen Sehenswiirdigkeiten, Kunst- und Baudenkmi-
ler. [...] | WENT dokumentiert die von On Kawara an einem Tag
an einem Ort zuriickgelegten Wege. Mit rotem Kugelschreiber
werden sie in einen schwarz-weil fotokopierten, mit dem aufge-
stempelten Datum versehenen Stadiplan oder Landkarte einge-
zeichnet. Durch das Fotokopieren wird die individuell unter-
schiedliche Gestaltung der Pline vereinheitlicht, wobei K. den
Maf}stab nicht beriicksichtigt. Wenn er sich an einen anderen Ort
begibt, wird die Anfahrt ebenfalls vermerkt, soweit die Strecke
auf dem Kartenausschnitt enthalten ist. Bei Ortswechseln iiber
grobe Entfernungen und Zeizonen hinweg werden die Wege
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Abb.1: On Kawara; aus der Serie »I Got Up«, 9. November 1976.
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zum Flughafen bzw. zur Wohnung eingetragen. [...] Auf diese
Weise entstand ein Kompendium, das 23 Ordner umfaft.?

An On Kawaras Postkarten-Serie erscheinen hier, im Zusammenhang
mit Reiseliteratur (Form) und Stadtdarstellung (Inhalt), drei Aspekte in-
teressant. Erstens die Serialitdt: Keine der Karten, von denen eine jede
ein Original darstellt und doch eine Reproduktion ist, kommt fiir sich al-
lein. Zweitens die Adressierung: Jede Karte erreicht einen Ort, an den
sie nicht geschickt wurde, wenn sie in Serie mit den iibrigen Karten von
jemandem betrachtet wird, der auf ihr nicht als ihr Empfinger verzeich-
net ist; dadurch wird jene in aller Korrespondenz vorausgesetzte Tren-
nung von Privatem und Offentlichem — in Form der offen lesbaren Post-
karte im Gegensatz zum verschlossenen Brief bereits in Frage stellt, wie
man weil} — als unsicher markiert. Drittens die Reproduktion, und zwar
in mindestens zweifacher Hinsicht: Bei den Postkartenbildern handelt
es sich zumeist um standardisierte fotografische Reproduktionen von als
reprasentativ ausgewihlten Stadtansichten oder von Bildausschnitten
von Gebiudeensemblen in urbanen Riumen, die nach bildgestalteri-
schen Konventionen Wirklichkeit abzubilden vorgeben und dabei die je-
weilige Stadt exemplarisch représentieren. Threrseits reproduziert, nun-
mehr als Kunstwerke deklariert, tauchen sie in Ausstellungskatalogen auf,
die vorausgegangene Ausstellungen in musealen Rahmen dokumentie-
ren und dadurch wiederum zu ihrer Vervielfiltigung und Zirkulation
und Archivierung beitragen. Diese Postkarten sind Mitteilungen eines
Reisenden: Sie dokumentieren etwas in Abbildung. Die schwarz-weif3
fotokopierten Stadtpline mit den jeweils an einem Tag zuriickgelegten
Routen lassen sich leicht als Belege anfiihren, daB die Person On Kawa-
ra den grofiten Teil dieses Zeitraums in seinem Leben als Reisender in
Stiddten verbracht hat. On Kawaras Wege durch die jeweiligen Aufent-
haltsorte lielen sich so tatsdchlich, iiber weite Strecken nahezu liicken-
los, rekonstruieren:

Die Ansichtsseite zeigt den Ort, an dem der Kiinstler sich be-
fand, scheinbar beliebig ausgewihlt, aber mit einer starken Beto-
nung der Horizontalitit. Diese [...] Serien zeichnen durch den
Gebrauch von Zeitungen, Eigennamen, Stadtplinen und Post die
konkrete Realitit des Kiinstlers in der abstrakten Zeit des Ge-
schehenen nach.*

* Ulrich Wilmes. »Das Leben des Kiinstlers«. On Kawara. Horizontally/Verti-
cally (wie Anm. 2). S. 8f.

* On Kawara. June 9, 1991. Aus der »Today« Series (1966-..,). Hg. Henning
Weidemann. Ostfildern: Hatje Cantz, 1994. S. 53.
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Doch auch wenn man denn beabsichtigt, sie als autobiographische Mit-
teilungen zu lesen, so verraten die Postkarten nicht, wie die auf ihnen
abgebildeten Reproduktionen einer im Zitat unterstellten »konkreten
Realitit« vom Absender interpretiert werden; und die lesbaren Markie-
rungen auf den Stadtpldnen kénnen keine schliissige Auskunft dariiber
geben, wohin diese nachgezeichneten Wege tatsdchlich gefiihrt und wel-
che Eindriicke von der jeweiligen Stadt sich demjenigen vermittelt hit-
ten, der sie nachtriglich aufzeichnete und versendete. Welche Aus-
sagen verspriche auch eine solche Rekonstruktionsarbeit iiber einen
Autor, der der Offentlichkeit jede Art von Angaben zur Person vorent-
hilt — aufer der Nennung seines Alters, angegeben in Tagen bis zum
jeweiligen Eroffnungstag der jeweiligen Ausstellung —, der keine Werk-
erlduterungen oder Erklirungen zur Aussageabsicht, zu Vorbildern
oder seinen Referenzen liefert und sich auch nicht in Interviews befra-
gen 14Bt? Diese Postkartensendungen sind wie auch die sie begleiten-
den Wegskizzen nicht so einfach als Ausdruck eines identifizierbaren,
klassifizierbaren und kategorisierbaren Stadt- oder Reisebewuftseins
anzusehen. Sie sind mehr als illustrative Erlebnisbilder. Und darin vor-
bildlich fiir alle Reiseliteratur. Unterstellt man ihnen einen solchen Re-
prisentationsanspruch, mufy man sie doch als Sendungen lesen, die ei-
nem das Lesen nicht so einfach machen. Jede dieser Mitteilungen
iiberldBt den Empfianger mit der an ihn adressierten Aufforderung, sie
auf seine Weise zu betrachten: um aus ihnen die jeweiligen Moglich-
keitsbedingungen fiir ihre Archivierung, ihre Musealisierung und ihr
Zirkulieren im (Kunst)Diskurs herauszulesen. Versehen mit der Auffor-
derung, die jeweils eigene Wahrnehmung in ein Verhiltnis zu setzen zu
den Umstinden, denen man sich als ihr Betrachter, Leser, Adressat
durch die Sendungen ausgesetzt sieht. Denn wo immer die Sendung an-
kommt, mufl man sich unweigerlich konfrontiert sehen mit jenen Kon-
ventionen, die fiir die Reproduktion und Vervielfiltigung, den Transport
und die Verbreitung dieser in Serie gebrachten Aufzeichnungssysteme
wie auch ihrer Lesarten und Interpretationen gesorgt haben, wenn sie
einen — an einem bestimmten Ort — erreichen. Konventionen, die das
Lesen steuern, die Sicht auf die Dinge — und ihre behaupteten Wieder-
gaben — bestimmen, wo sortiert und vorgestellt wird.

Hochgradig formalisiert wie On Kawaras »Date Paintings« der
»Today«-Serie, einer weiterhin fortgesetzten Folge von Gemilden, die
immer im Verlaufe des einen Tages entstehen, dessen Datum sie in der
jeweils ortsiiblichen Schreibweise dokumentieren, sind die Werkreihen
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»] Went« und »I Got Up« (wie auch die Serie »I Met«, eine fortgesetzte
Auflistung der Namen aller Personen, die On Kawara an ausgewéhlten
Tagen getroffen hat, und »I am still alive«, eine Folge von mit Regelma-
Bigkeit an Freunde verschickter Tel(igramme, die mit nicht mehr als
diesen Worten eine im Moment der Ubermittlung und bei Ankunft be-
reits nicht mehr aktuelle Mitteilung von dem noch nicht eingetretenen
Tod des Absenders machen) Dokumente, die als Reiseberichte fiir etwas
Ereignishaftes Zeugnis ablegen, ohne dies selbst weiter zu thematisie-
ren’, und das Unwiederholbare im Seriellen wie im fortgesetzten Aus-
stellen des Unersetzbaren — der vergangenen Zeit ~ das Im-Verschwin-
den-Begriffensein des Prisenten sichtbar machen. Thr Thema ist und
bleibt (darin liegt ihr Versprechen auf Dauerhaftigkeit und Wiederho-
lung) die Darstellbarkeit von Zeit und Ort — und deren stets als grund-
sitzlich ungesichert anzunehmende Vermittlung zwischen verschiede-
nen Orten und Zeiten, fiir die immer Kommunikationsmedien zum
Einsatz kommen, die man niemals iibersehen darf, wo man Zeichen als
Schrift und Text zu entziffern sucht:

So erkennbar On Kawaras »Date Paintings« die Zeit zu ihrem
Thema machen, so sehr ist fiir sie auch der Raum von nicht we-
niger entscheidender Bedeutung, denn nach den Gesetzen der
Physik existiert die Zeit nicht ohne den Raum. Neben seinen Ge-
milden hat Kawara des weiteren »raumliche Arbeiten« geschaf-
fen, die in aufwendigen und detaillierten Dokumentation seiner
tiglichen Routen bestehen, die dann in einem Buch mit dem Ti-
tel »I Went« gesammelt werden. Auf diese Weise fertigt er nicht
nur Aufzeichnungen der von ihm verlebten Zeit an, sondern auch
des Raumes, in dem er sich bewegt. Fiir die Art der Aufzeich-
nung seiner Routen gelten die selben Gesetze wie fiir die Auf-
zeichnungen der Zeit, seine Methode ist objektiv, unpersénlich,

»Es gibt keinen Diskurs iiber das Werk, der verrit, was das Werk beschif-
tigt, der die Produktion verschleiert, der einer Rechtfertigung hinterherrennt.
Es gibt keinen Lauf der Ereignisse, das Kommen der Gegenwart befragend.
Es gibt das gemalte, das den Blick von Gemilde zu Gemilde [der
»Today«Serie}] beschuldigt, den Blick dem Geschauten aussetat, diesen Blick
ent-setzt und ihn in den zdhlbaren Horizont einer wiederholten Frage binde,
der Frage nach einer Gegenwart in der Welt, welche die Malerei, insofern
sie als ein Werk der Gegenwart erscheint, jedes Mal von neuem stellt.«

Stadt als Ansichtssache und Sendung

verweist auf ihn selbst nur als ein Individuum, das sich in arbi-
triren Beziehungen zu all den anderen Individuen befindet, die
auf den selben Straflen oder dhnlichen endang gegangen sind. In
einem weiteren Buch, »I Met«, verzeichnet On Kawara die Na-
men aller Leute, die ihm téglich begegnen, ohne weitere Hinwei-
se darauf hinzuzufiigen, um wen es sich handelt oder warum er
sie jeweils getroffen hat. Die vorgenommene Kategorisierung ist
sehr exakt, beinhaltet oder vermittelt aber wie die meisten seiner
Arbeiten nichts aufer dem, was der Betrachter an eigenen Ge-
danken anstellen mub. Diese Biicher sind demnach zuvorderst
Katalysatoren fiir einen bestimmten Zusammenhang, den zu ent-
decken dem Betrachter selbst zugetraut wird.®

Q@ AGO. 68

Abb.2: On Kawara; aus der Serie »Date Paintings«, 9. August 1968.
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{René Denizot. »Malerei, nichts weiter«. On Kawara. Aus dem Franzosischen
von Caroline Gutberlet. Frankfurt/M.: Museum fiir Moderne Kunst, 1991.
S. 16).

Frida Bjork Ingvarsdouir. »The Art and the >l«. On Kawara. Consciousness.
Meditation. Watcher on the Hills. Hg. Frank Gautherot. Dijon, Birmingham:
Les Presses du Réel, 2002. S. 300.
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Mehr noch als On Kawaras gemalte »Date Paintings«, deren spezifische
Materialitiit ihnen als ihr >Eigensinn« zugeschrieben werden kann und
die bei aller von den Bildern ausgehender Irritation die Flucht in ein
dsthetisches Empfinden und die kontemplative Versenkung erlaubt’,
produzieren die beiden Serien, noch oder gerade mit dem Abstand der
Jahre®, auf Seiten des Adressaten ein uniibersehbares Unbehagen. Die
Serien reproduzieren mehr als nur ein Unbehagen gegeniiber jener mo-
dernistischen Werkisthetik, die sich nicht lange mit der Frage aufzuhal-
ten beliebt, auf welche Weise und unter welchen Umstiinden Gegen-
stinde in Kunstobjekte — auch Texte in Literatur - verwandelt werden,
um anschliefbend als solche dargestellt und in einen Uberlieferungszu-
sammenhang eingeordnet zu werden. Denn so ohne weiteres (und d.h.
ohne bestimmte Vorgaben) sind diese Serienprodukte nicht mehr mit
einem gewissermafien friihromantischen Blick als »Gegenwartsmomente
ihrer Produktion« anzusehen®, wenn man in ihnen die Kontinuitit eines

»Der Raum in unserem Museum mit den [Datums-Bildern] von 1966-1991
bewirkt immer wieder Kopfschiitteln. Es diirften im Wesentlichen zwei Fak-
toren gewesen sein. Der erste besteht in der totalen EntiuBerung wihrend
einer fiinfjihrigen Schaffenszeit. Der andere in einer fast zehnjihrigen Schaf-
fenspause, in der On Kawara so gut wie die ganze Welt bereist (mit lingeren
Aufenthalten beispielsweise in Paris und Mexiko). [--.] Als On Kawara am
4. Januar 1966 in New York sein erstes Datums-Bild malt, ist er sich noch
keineswegs sicher, ob es ihm gelingen wiirde, die Verzeitlichung der Gegen-
siitze in der Form eines Datums zu harmonisieren. In den ersten Jahren mal-
te er fast tiglich ein Bild (das Datum entspricht dem Tag, an dem er das Bild
malt). Und parallel hierzu sammelte er tiglich Informationen aus der Tages-
presse. Er hingte die Bilder an die Winde seines New Yorkers Ateliers, und
eines Tages hielt er es nicht mehr aus, weil sich die Bilder in ihrer stets ma-
nifesten Prisenz als auBerst geschwitzige Wesen in seinen Triumen mani-
festieren. So baute er fiir jedes der Bilder eine Pappschachtel und fiigte die
Titelseite der Tageszeitung bei (die Tageszeitung des Ortes, an dem er das
Bild malt).« (Jean-Christoph Ammann. »On Kawara in Japan«. On Kawara
1952-1956 Tokyo. Hg. Susanne Lange. Frankfurt/M.: Museum fiir Moderne
Kunst, 1994. S. 12f)

Die Serien »I Went« und »I Got Up« - wie auch die Sammlungen »I Met«
und »I Read« — enden am 17.September 1979, dem Tag, an dem On Kawa-
ra in Stockholm sein Koffer mit seinem Stempel und seinen Tagebuch-Auf-
zeichnungen gestohlen wurde.

Sie als solche zu sehen, liegt anderen Blicken offenbar nahe, wie Renate
Puvogel zitierend zeigt: vgl. Renate Puvogel. »On Kawara«. Lehrgeld. Zwan-
zig Kunstler-Portraits. Koln: Oktagon, 1995. S. 97.
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Zeitflusses von Davor und Danach nicht einfach abgebildet, sondern ge-
rade zerrissen sieht:

Die Angewohnheit, Postkarten zu verschicken, versorgte [On
Kawara] im wesentlichen mit der Methode, die »Zeitlosigkeitc
der Kunst infrage zu stellen und erlaubte ihm stattdessen, ihre
Potental als ein Vehikel fir Kommunikation und Reprisenta-
tion iiber ihren (Markt)wert als ein fortdauernd kostbares Ob-
jekt zu betonen.'®

Entscheidender aber ist, wie On Kawaras zwei Serien ein anhaltendes
Unbehagen gegeniiber jeder vorschnell vollzogenen Selbstvergewisse-
rung zu erzeugen verstehen, die konventionsgerecht und verabredungs-
gemiB durch den Erhalt einer Sendung oder die orientierende Ansicht
eines Stadtplans garantiert werden sollte: denn eigentlich wird als kon-
stitutiv fiir die Selbstbestimmung des Einzelnen verstanden, sich als
Empfinger oder Adressat betrachten zu kénnen. Diese Sendungen aber,
und das macht sie so exemplarisch fiir Reiseliteratur, setzen einem
einer UngewiBheit aus, die die Kategorie des Subjekts in Frage zu stel-
len vermag, dem in Reise-Narrationen ansonsten eine so entscheidende
Funktion als Autoritit zugesprochen wird. Sie erzeugen dieses Unbeha-
gen, indem hier der Absender unsichtbar bleibt — durch nichts als
einem Eigennamen présent ist, hinter dem sich denkbar auch zahlrei-
che Absender verbergen kénnten. Indem das Verirauen in die Konven-
tionen der Ubermittlung — und die den Transport verifizierenden Kenn-
zeichnen des postalischen Verkehrs — empfindlich gestort wird durch
die vielfachen Umwege, die diese Sendungen nehmen, um schlieBlich
und nie endgiiltig an Orten — offentlichen und privaten, in Museen,
Sammlungen, Biichern, auf Einladungskarten und Plakaten, auch Tex-
ten wie diesem — anzukommen, an die sie urspriinglich nicht geschickt
wurden. Und eben auch nie riickadressierbar sind, wenn davon ausge-
gangen werden muf, daf} der Versender im Moment des Erhalts der
Karte den Ort des Schreibens bereits wieder verlassen hat, er verreist
ist, die angegebene Adresse einen nunmehr bereits wieder leeren, von
Abwesenheit des Absenders gekennzeichneten Ort bezeichnet, auch
wenn eine Absenderadresse nicht fehlt. Das auf die eigene Selbstver-
standlichkeit iibergreifende Unbehagen stellt sich ein, da die Serie eines
von Abweichungen gekennzeichneten Wiederholten, da die Folge von

1 Anne Rorimer. »Die Date Paintings von On Kawara«. On Kawara. Date
Paintings in 89 Cities. Hg. On Kawara/Karel Schampers. Aus dem Engli-
schen. Rotterdam: Museum Boymans-van Beuningen, 1991. S. 237.
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Wegstreckenmarkierungen auf deg Stadtplankopien ‘in ihrer Ahnli.chke_it
zunichst so nichts sagend erscheinen, um dann die Normen, die die
Verstiindigung und Orientierung iiber Raum und Zeit und die Wahr-
nehmung von Stadt und ihrer Architektur wie selbstverstindlich bestim-
men, um so sichtbarer werden zu lassen.'"" Beim Wiederhinsehen, in
der reproduzierten Fassung, eben nur wiederholt, auf den zweiten
Blick, dem ein néchster Blick folgen muB. Mit der Folge, daB jeder Ver-
such, sich angesichts der Bilder auf Postkarten und Stadtplinen ein Bild
davon zu machen, wie man sich selbst - an die Stelle eines anderen,
namentlich benannten Adressaten getreten — gegeniiber diesen versen-
deten Bildern positioniert, einem selbst vorfiihrt, wie sehr die eigene
Perspektive von Konventionen und Versendungsmodalititen bestimmt
ist, die man beschreiben kann, ohne ihnen aber letztendlich jemals mit
Beschreibungen und Begriffen beizukommen, da sie die Bezugsverhiilt-
nisse immer wieder zu versetzen verstehen: Mit der Folge, da man zu-
sehen muf}, wie man selbst damit umgeht, daB jedes eigene Selbstbild,
dall man in der Lektiire der Texte der anderen erzeugt (sieht), seiner-
seits als eine Sendung zu betrachten ist. Und dann auch nicht mehr si-
cher sagen zu kénnen, was man hier auf den Postkarten und Kopien
emnes On Kawara eigentlich zu sehen und lesen bekommt: Stadtbilder
oder Reiseberichte oder Mitteilungen dariiber, was es heiBt, von Stid-
ten und Reisen Bilder an andere Orte zu versenden. Darauf nicht eine
Antwort erhalten zu kénnen, die Unterscheidung zwischen Inhalt und
Form mit den Postkarten vielmehr als eine immer motivierte Setzung
vorgefiihrt zu bekommen, erweist sich prizise als die herausfordernde

! Nicht zuletzt bestimmt die Lektiirehaltung die Darstellung, wie man sich hi-
storisch belegen lassen kann: »Da Japaner ihre Landkarten und Stadtpline
auf den Boden legten und sie dann im Sitzen oder Stehen betrachteten, gab
es, anders als bei abendlindischen Karten, keine einheitliche Ausrichtung.
Die Beschriftung konnte von verschiedenen Seiten aus gelesen werden, und
nicht immer war eindeutig erkennbar, wo oben und unten war, wo Norden,
Stiden, Osten oder Westen lagen. Allerdings setzte sich mit der Zeit die Aus-
richtung nach Norden durch ~ ob durch europdischen EinfluB oder als eigen-
stindige Entwicklung, vermag man heute allerdings nicht mehr zu sagen.«
(John Goss. KartenKunst. Die Geschichte der Kartographie. Aus dem Engli-
schen von Enrico Heinemann und Reinhard Tiffert. Braunschweig: Wester-
mann, 1994. 5. 279f.) Zu Lesarten von Karten und ihre Folgeerscheinungen
vgl. auch J. Brian Harley. »Deconstructing the Map«. Reading Human Geog-
raphy. The Poetics and Politics of Inquiry. Hg. Trevor Barnes/Derek Gregory.
London/New Y ork/Sydney/Auckland: Arold, 1997. S. 155-168.
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Problematik der Lektiire, wo sie auf Reise und auf Stadt als Gegen_stéin-
den von Texten trifft und in ihnen mit der Behauptung antritt, bestm.lmt
sagen zu kénnen, als was und wie der Inhalt und die Form von »Rgse-
literatur« und »Metropolendarstellungen« jeweils — und auch zukiinftig -
zu bestimmen sind. Ein giingiger Ausweg aus der Aussichtslosigkeit, wie
in diesem Fall bei der Lektiire eine Entscheidung zu treffen ist, was
man da zu sehen geboten bekommt, ohne dabei die eigen(?n Wahrneh-
mungsmuster selbst hinterfragt sehen zu miissen, he.iﬁt.w1e sohhémﬁg:
die kombinierte Riickrechnung auf die Personlichkeit eines Kiinstlers,
Autors, Reisenden und zugleich der Verweis auf eine Asthetik, in der
das von Stadt- und Reise-Erfahrung Zeugnis gebende Werk selbstsich(?r
in der eigenen Unterscheidungssicherheit und als biographischg Notiz
einer kiinstlerischen Existenz genommen wird.'? Stadt und Reise als
Themen werden dann zu nichts mehr als Zeugnissen einer Existenz,
selbst von dieser im eigentlichen Sinn nie die Rede gewesen sein mag:

Bei On Kawaras Arbeit ist das Autobiografische hochst bedeut-
sam, auch wenn es sich gewissermafien als Hohlform (gleich ei-
nem versenkten Relief) prisentiert. Zwar geht es fiir ihn durch-
aus darum, sich in Szene zu setzen, sich dabei aber gerade
nicht in den Vordergrund zu spielen. So etwa ist in seinen Kata-
logen das Kapitel Biographie meist einfach auf die Angabe der
Zahl der Tage reduziert, die er bis zur Vernissage gelebt hat.
[...] Es geht darum, auf eine bestimmte signifikante Art und
Weise zu leben, ohne aber dabei die Aufmerksamkeit auf sich

selbst zu lenken [...]."2

2 Und auf diese Weise wird auch fiir die Positionierung von Werken, Arbei-
ten, Texten in dem tradierten Uberh'eferungskanon einer bedeutenden
Kunst- oder Literaturgeschichte Sorge getragen, die immer Eigennamen an-
filhrt, um sich selbst wichtig zu machen als Ordnungsinstanz: »Bevor On .Ka-
wara 1958 Japan definitiv verlie, erhielt er bezeichnenderweise zwei B1'1efe
von Max Ernst und André Breton, die ihn zu einer Gruppenaussteliung einla-
den wollten.« (Mario Kramer. »Ungesehene Bilder — Das Friithwerk On Ka-
waras«. On Kawara 1952-1956 Tokyo [wie Anm. 7]. S. 29).

13 Diese Beschreibung liefert Michel Butor, ohne seinerseits darauf verzichten
zu konnen, zu Beginn seines Essays eine personliche Begegnung mit On Ka-
wara zu schildern. Der Legitimation und Authentifizierung der eigenen Wor-
te, der eigenen Sicherheit wegen. (Michel Butor. »Die Lampe und das Par-
fum. Uber On Kawara«. On Kawara. Horizontally/Vertically [wie Anm. 2].
S. 28) So auffillig die hdufige Erwihnung einer personlichen Bekanntschaft
oder Freundschaft mit dem Kiinstler in den Texten iiber ein Werk, in dem
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»Wenn ich zum erstenmal«, lautet der erste Satz in einem Essay, das
»Stadt als Text« zu beschreiben sucht, »in eine fremde Stadt komme,
nach Tokio zu Beispiel, werde ich begleitet, empfangen, verfolgt von
Text.«'* Voraus geht dieser Begegnung mit der Stadt als Text stets die
Begegnung mit der Stadt in Texten, die die Stadt schon an anderen,
zuvor besuchten Orten prisent gemacht haben - Erwihnung finden
Reisefiihrer, Handbiicher, historische Werke —, und dennoch wird un-
ter dem Text der Stadt doch »zunichst die Unmenge an Aufschriften,«
verstanden,

mit denen sie iiberzogen ist. Gehe ich durch die Strafien einer
modernen GroBstadt, erwarten und bestiirmen mich iiberall Wor-
ter: nicht nur, da die Leute, denen ich begegne, miteinander
sprechen, sondern vor allem die Schilder an den Gebiuden, an
den Stationen der Untergrundbahnen, der Bushaltestellen, durch
die ich, falls ich in der Lage bin, sie zu lesen, feststellen kann,
wo ich mich befinde, wie ich zu einer anderen Station gelange.®

man ausdriicklich dessen Abwesenheit zelebriert sieht, so entspricht auch
auf umgekehrte Weise jede besondere Betonung eines Nicht-Kontakts dieser
Logik, in der die Abwesenheit (in der Kunst) durch die Anwesenheit (der
Person) belegt wird: »Ich habe On Kawara nie getroffen. Und obgleich in
grollen Teilen seines Werkes die erste Person auftaucht — / Read, I Met,
I am still alive -, verbindet sich sein Name nicht mit dem Bild einer Person.
Doch tiglich, wenn der digitale Wecker die verstreichende Zeit des Tages
anzeigt, die Zeitung mir verkiindet, daB es sich um einen neuen Tag han-
delt, der offentiche Rundfunk mir die Nachrichten des Tages wiederholt,
begegne ich On wieder, nicht als Person, aber als einem Ort, den man zu
besetzen hat, als eine zu folgende Bewegung, als eine Problemstellung, mit
der man sich auseinanderzusetzen hat: kann man die Zeit festhalten?« (Homi
K. Bhabha. »24/7«. On Kawara. Hg. Jonathan Watkins. London/New York:
Phaidon, 2002. S. 16.) Mit anderen Worten: Ein Name ohne Perssnlich-
keitshild wird zum Stellvertreter, in seiner Funktion als Zeitnehmer zu einem
Sinngeber in der Kontinuitit der Zeit, dessen Wesen der Einzelne allein
nicht zu erfassen weill, wihrend ihn die technischen Apparaturen dessen
Existenz und seine Abhingigkeit von ihnen stindig und dauerhaft vor Augen
fiithren. Die Existenz dieses Stellvertreters, dessen Sendungen stindig an-
kommen, bleibt unhinterfragt die Garantie fir die eigene Existenz in der
Zeit, die man nicht zu begreifen bekommt.

Michel Butor. Die Stadt als Text. Aus dem Franzosischen von Helmut Schef-
fel. Graz/Wien: Droschl, 1997. S. 7.

> Ebenda. S. 8.

14
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Der ProzeB des Entzifferns von Schriften, das Lesen des Stadttexts, das
in einem Verstehen miinden soll, gilt hier als die Voraussetzung fiir jede
zielgerichtete Bewegung in einer Stadt, die doch durch die vorausgegan-
genen Lektiiren so fremd gar nicht mehr sein diirfte:

Wihrend ich mich in der Stadt aufhalte, helfen die Texte, mit
denen ich mich versehen habe, mir mehr oder weniger. Manche
erginzen einfach nur, was ich sehe, wie ein Hintergrund oder
eine besondere Seite, ohne mir jedoch im alltiglichen Leben von
Nutzen zu sein; am wichtigsten fiir mich sind solche, die mit dem
eigenen Text der Stadt verbunden sind, die mit helfen, ihn und
sie zu lesen.'®

Und die notwendige Bedingung fiir jede Art von Orientierung, die einer
Selbstverortung gleicht:

Wo ich auch halt mache, bin ich umgeben, eingekreist von Text,
und beim Zurechtfinden innerhalb dieser Masse konnen be-
stimmte Biicher mir helfen, solche, die mir eine Analyse der &u-
Beren Beschaffendheit dieses Ensembles geben, oft mit Hilfe von
Karten, Planen, Ubersichten, und es mir ermoglichen, am Ver-
kehr teilzunehmen, mich von einem Anhalispunkt zum anderen
zu bewegen: ich weill dann, welche Viertel ein bestimmter Name
meint, welcher Art es ist, welche Moglichkeit es bietet, welche
besonderen Merkmale und welche auffilligen Punkte."

Teilhabe und Teilnahme sind die erkliirten Ziele, Orientierung und die
sichere Bewegung zwischen festen Markierungen - jenen Markern, die
seit Dean MacCannells Tourismus-Studie als signifikanteste Bestim-
mungshilfen bei der Lesbarkeit der Stidte als Stéidte mit bestimmten
Eigenschaften zu gelten haben'® —, wenn hier die zumindest potentielle
Lesbarkeit des Stadtraums als eines dreidimensionalen Schriftensem-
bles behauptet wird.'® Lesbarkeit aber kann nur ein Versprechen sein,

'* Ebenda.

7 Ebenda. S. 9.

18 Dean MacCannell. The Tourist. A New Theory of the Leisure Class.
Berkeley/Los Angeles/London: University of California University Press,
1999 (Original 1976), insbesondere Kapitel 6 (»A Semiotic of Attraction«).
S. 109-133, hierzu siehe als Einstieg in Tourismuslektiiren: Jonathan Culler.
»The Semiotics of Tourisme«. Framing the Sign. Oxford/Norman: University of
Oklahoma Press, 1988. S. 153-167.

% Diese Situation, in der die Schrift in der Stadt eine Herausforderung fiir die
Lektiire darstellt, beschreibt bereits Walter Benjamin in der Einbahnstrafe
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was man einlosen mufl — gebunden an die Vermittlung, nur mittels re-
produzierter Medien zu realisieren wie den angesprochenen Biichern,
denen dann miglicherweise nach jeder Stadtlektiire ein weiteres hinzu-
gefiigt wird:

Biicher, die ich vor meiner Ankunft gelesen habe, die ich wih-

rend meines Aufenthaltes lese, solche, die nach meiner Riick-

kehr zu lesen ich mir vornehme, die ich manchmal wirklich

spéter lese, mich erinnernd, andere Reise vorbereitend. Mitun-

ter wird das vom Schreiben begleitet: Briefe, die ich habe

schreiben miissen, um meinen Aufenthalt vorzubereiten, Noti-

zen, die ich von Tag und Tag mache (was ich manchmal tue),

ein geplantes Buch.?

So ist die Stadt ~ als Buch (aus dem Biicher werden) — nie allein nur als
dasjenige anzusehen, was sich in architektonischer Form als Zeichen-
vielfalt jeweils aktuell zeigt, stumm und doch nicht wortlos, und auf viel-
faltige Arten darstellbar und re-interpretierbar ist.?! Stadt ist, nie als nur

(1928), einer Art selbstadressierter Riicksendung, in der die Stadt dem Text
auch ihre Form diktiert: »Die Schrift, die im gedruckten Buche sein Asyl ge-
funden hatte, wo sie ihr autonomes Dasein fiihrte, wird unerbittlich von Re-
klamen auf die StraBe hinausgezerrt und den brutalen Heteronomien des
wirtschaftlichen Chaos unterstellt. Das ist der strenge Schulgang ihrer neuen
Form. Wenn vor Jahrhunderten sie allméhlich sich niederzulegen begann,
von der aufrechten Inschrift zur schrig auf Pulten ruhenden Handschrift
ward, um endlich sich im Buchdruck zu betten, beginnt sie nun ebenso lang-
sam sich wieder vom Boden zu heben. Bereits die Zeitung wird mehr in der
Senkrechten als in der Horizontale gelesen, Film und Reklame drangen die
Schrift vollends in die diktatorische Vertikale. Und ehe der Zeitgenosse dazu
kommt, ein Buch aufzuschlagen, ist iiber seine Augen ein so dichtes Gests-
ber von wandelbaren, farbigen, streitenden Lettern niedergegangen, daB die
Chancen seines Eindringens in die archaische Stlle des Buches gering ge-
worden sind. Heuschreckenschwirme von Schrift, die heute schon die Sonne
des vermeinten Geistes den GroBstidtern verfinstern, werden dichter mit je-
dem folgenden Jahre werden.« (Walter Benjamin. »EinbahnstraBe«. Gesam-
melte Schrifien. Hg. Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhiuser. Bd. 4.
Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1972. S. 103).

% Butor. Stadt als Text (wie Anm. 14). S. 7.

*! Beispielhaft in Klassischen Staddektiiren wie Walter Benjamins Einbahnstra-
Be, Kevin Lynchs The Image of the City (Cambridge 1960), Edward Ruschas
»Every Building on the Sunset Strip« (1966), Dan Grahams »Homes for
America« (Arts Magazine, Dec. 1966-Jan. 1967), Learning From Las Vegas
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die Stadt, immer eine Nachbildung vorgiingiger, eine Skizze zukiinftiger
Texte und ein Abbild von Lektiiren von Texten iiber sie. In ihrer Pri-
senz ist die Stadt eben nicht einfach jener synchron zu beschreibende
Ort, als den Roland Barthes sie zu sehen versuchte, wenn er seine pro-
grammatische Richtlinie formulierte, nach der die Struktur der Stadt als
Sprache gedeutet werden soll:

Die Stadt ist eine Mitteilung, und diese Mitteilung ist echt Spra-
che: die Sprache spricht zu ihren Bewohnern, wir sprechen unse-
re Stadt, die Stadt, in der wir uns befinden; wir sprechen sie,
ganz einfach, indem wir sie bewohnen, in ihr herumlaufen, sie
betrachten. Dabei besteht das Problem allerdings darin, einen
Ausdruck wie >Sprache der Stadt« iiber das rein metaphorische
Stadium hinauszuheben. [...] In diesem Bemiihen um einen se-
mantischen Zugriff auf die Stadt miissen wir versuchen, das Spiel
der Zeichen zu begreifen und zu begreifen, daB jede Stadt eine
Struktur darstellt, daB man aber nie versuchen darf, diese Struk-
tur fiillen zu wollen.?

Aber noch bevor man aber dazu kommen kann, sich — wie in der gera-
de zitierten Leseanweisung aus semiotischer Position heraus vorgefiihrt
— einen sicheren Standpunkt zu formulieren, von dem aus die Frage zu
stellen wire, was die Stadt — die eigene oder auch die fremde Stadt, de-
ren Text der Besucher als ihr privilegierter Leser zu entziffern versucht
und dann daheim von etwas Fremden in der Ferne zu berichten ~ fiir
sich und andere reprisentiert, der man zugleich einen Verlust an »Er-
zdhlbarkeit. attestiert, erweist es sich als notwendig, einen unabdingba-
ren Perspektivwechsel in der Sicht auf die Stadt als Text zu reflektieren:
Stadt némlich nicht linger einfach als einen zu lesenden (oder auch auf
ihrer gesteigerten Komplexitit unlesbaren) Text zu betrachten, dessen
#sthetische oder semiotische Eigenschaften oder Charakteristika zum
Gegenstand der Interpretationsbemiihungen werden, die immer wieder
darin enden, mit unterschiedlichen Worten zu konstatieren, daf}, wie es
Barthes es in seinen Beschreibung Japans formulierte,

{Hg. Robert Venturi/Denise Scott Brown/Steven Izenour. Cambridge 1977),
Rem Koolhaas’ Delirious New York. A Retroactive Manifesto for Manhattan
(New York 1978) und Michael Ashers »Installadon Miinster (Caravan)«
{Miinster 1977. 1987, 1997).

2 Roland Barthes. »Semiotik und Urbanismus«. Aus dem Franzosischen von
Bernhard Schneider. Konzept 3. Die Stadt als Text. Hg. Alessandro Carlini/
Bernhard Schneider. Tiibingen: Wasmuth, 1976. S. 37, 42 (Original 1967).
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eine gewisse Zerriittung der Person eintritt, eine Umwilzung
der alten Lektiiren, eine Erschiitterung des Sinns, der zerrissen
und bis zur unersetzlichen Leere ausgeschopft wird, ohne daB
freilich das Objekt jemals aufhérte, bedeutsam und begehrens-

wert zu sein.?

Stadt als einen Text zu lesen, muB statt dessen heilen ~ und das ist die
hier in den Raum gestellte Lesevorgabe -, den performativen Charakter
der Représentation darzustellen suchen, die jede Stadt zur Darstellung
bringt (und die der Text der Stadt erst zum Entstehen bringt: als ein
polyperspektivisches Bild und Zitat, aus dem immer neue Texte entste-
hen). Fiir sich und als Stellvertreterin.

Die Stadt zu denken, so kann man sich vorsagen lassen, sei eben dar-
um nicht leicht, weil keine Stadt jemals allein fiir sich steht, wenn ihr
der Anspruch zukommt, Metropole zu sein:

Es ist schwierig, weil es in Wahrheit immer unméglich gewesen
ist, das allgemeine Wesen der Stadt zu denken, das, was sich in
ihr auf irgend etwas gegenwirtiges oder aktuell Re-prasentierba-
res ihrer Existenz reduzieren miiBite (doch eine Stadt ist eine Ge-
déchtnis und ein Versuchen, die nie mit der Totalit:it dessen, was
gegenwirtig sichtbar, prisentierbar, erbaut oder bewohnbar ist,
zusammenfallen), und das gilt erst recht fiir das besondere Wesen
jeder einzelnen Stadt, das sich im Aligemeinen nie resiimieren,
darunter subsumieren liBt. Schwierig auch deshalb, weil es im-
mer gefihrlich gewesen, das Wesen jeder Art von Stadt zu den-
ken, die man eine Hauptstadt nennt, und, was sich nie darin re-
siimieren, darunter subsumieren LiBt, das besondere Wesen
jeder einzelnen Hauptstadt.?

Fragen nach Reprisentationsverhiltnissen — nach dem Verhiltnis zwi-
schen dem, was das an der bestimmten Stadt als exemplarisch vor- und
herausgestellt wird, und dem, was eine Stadt zu bestimmten Zeiten und
an bestimmten Orten ganz allgemein fiir alle bedeuten soll, gerade fiir
die Selbstpositionierung desjenigen, der iiber sie spricht — bleiben hin-
gegen auch dort weiter ausgespart, wo die Stadt nur als ein oder gar als
der Topos beschrieben wird, dessen strukturbildender Impuls fiir das
GrofstadtbewuBtsein darin liege, daB die Stadt in der GroBstadtliteratur

* Roland Barthes. Das Reich der Zeichen. Aus dem Franzésischen von Michael
Bischof. Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1981 (Original 1970). S. 16.
# Derrida. »Generationen« (wie Anm. 1). S. 55.
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seit Anfang des 20. Jahrhunderts nicht mehr einfach zum Gegenstand
oder Problem gemacht werde, sondern in Folge einer Verschiebung von
Wahrnehmungsweisen in der Stadt eine destabilisierte »BewuBtseins-
struktur« Raum gegriffen habe, wie es heit.”> Wo fiir das 19. Jahrhun-
dert noch der etabherte Begriff der »erzihlten Stadt« seinen Platz hatte,
in den literarischen Darstellungsformen sich die Stadt zum bevorzugten
Sujet einer bestimmten Erzdhlform erhoben fand, in der diese von
auffen wahrgenommen wird, zugleich in ihr in weithin traditioneller
Weise (und wie in der Stadtsoziologie bis weit ins 20. Jahrhundert) ein
negativ konnotiertes Bedeutungszentrum erkannt und sie auf diese Wei-
se negativ mystifiziert wird, wurde schlieflich mit dem Entstehen einer
modernen Metropolendarstellung auch der Zweifel an einer Darstellbar-
keit der Stadt iiberhaupt und einer umfassenden Deutung ihrer bedeu-
tungstrichtigen Symbolisierungen - jenes Lesen im »Text der Stadt« ~
angemeldet: eben weil die Stadt seit Anbeginn der Moderne als unbe-
schreiblich und also unlesbar gilt.** So daB nicht nur die weiterhin von
einer Architektursemiotik angeleiteten Deutung der Stadt als einem
Sprachsystem oder die unter der Behauptung eines topological turns an
den Tag gelegte Kennzeichnungslust, die den jeweils gegenwiirtigen Me-
tropolen ihre zahlreichen auswechselbaren Namen verleiht, um in ihnen
schlieBlich doch nur ganz klassisch Flaneure zu verorten®’, sondern
auch jede retrospektiv angefertigten Klassifizierungsversuche, die Stadt-
beschreibungen auf Gemeinsamkeiten hin zu sortieren oder gar — in be-
stimmten Epochen, fiir bestimmte Stadttypen ~ auf ein Muster zu brin-
gen versuchen, sich dem Vorwurf aussetzt sehen muf, in erster Linie
an der Fortschreibung von Stadtgeschichte nach klassischem Muster in-

%5 Vgl. Philip Fisher. »City Matiers: City Minds. Die Poetik der Grofstadt in
der modernen Literatur«. Die Unwirklichkeit der Stidte. Grofstadtdarstellun-
gen zwischen Moderne und Postmoderne. Hg. Klaus R. Scherpe. Reinbek: Ro-
wohlt, 1988. S. 107.

%6 Vgl. Klaus R. Scherpe. »Nonstop nach Nowhere City?«. Unwirklichkeit der
Stidte (wie Anm. 25). S. 130.

* Vgl. beispielhaft Edward Soja. Third Space, Journey to Los Angeles and Other
Real-and-Imagined Places. Cambridge/Mass./Oxford: Blackwell, 1996. Vor-
bildlich dafiir, daB der Flaneur (in unerwihnter Nachfolge von Franz Hessel)
wieder durch die Stadt geschickt wird, bleibt: Michel de Certeau. »Umgang
mit Raum. Die Stadt als Metapher«. Aus dem Franzosischen von Kyra
Stromberg. Panik-Stadt. Hg. Centre de Création Industrielle. Braunschweig:
Vieweg, 1979. S. 4-19 (Original 1977).
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teressiert zu sein. Wenn sich weiterhin der Metapher vom Buch der
Stadt bedient wird, noch jeder Versuch, eine Simultanitit der Beschrei-
bung herbeizufiihren, die Linearitit der Lektiire auf ein Neues als Ne-
gativfolie aufspannt. Diese Perspektive einer distanzbehauptenden Be-
obachtung, die die Undarstellbarkeit dessen beteuert, was sich als Stadt
der Moderne in den unterschiedlichen Gestaltungen vorgeblich beispiel-
haft in den europiischen Metropolen zeige, kann demnach als ein Ver-
such betrachtet werden, sich selbst — dem Betrachter und Leser der
Stadt als Text — einen Fixpunkt zu schaffen, um so weiter Wahrneh-
mungsmusterkollektionen zu entwerfen, die dann den Namen ausge-
wihlter Stidte tragen und diese zu Allegorien werden lassen. Die so oft
konstatierte UnfaBbarkeit und Unbeschreibbarkeit der Stadt, die als
Charakteristikum der Identititskrise der Moderne benannt wird, wird
augenscheinlich nicht als eine Situation verstanden, in der aus der Ab-
sage an eingefithrte Interpretationsweisen eine Neubestimmung dessen
zu erarbeiten wire, was Lektiire angesichts der Stadt und ihrer Be-
schreibungen in Wort, Bild und Ton darstellt und darstellen kann. Im
Gegenteil.” Es entspricht der eingespielten Logik einer auf Totalititen
zusteuernden Phénomenerfassung, daB Interpretationen voraussetzen

?® Das »Ganze der Erfahrbarkeit:, von der Hans Blumenberg in Die Lesbarkeit
der Welt (Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1993; vgl. S. 9-16) spricht, wird so von
Karlheinz Sterle als unbefragte voraussetzt, wenn dieser mit dem Blick auf
Paris festhilt: »Auch die groBe Stadt ist ein »Ganzes der Erfahrbarkeit« und
als solches Welt und Buch zugleich. Mit der >Lesbarkeit der Stadt« wird ein
neues Kapitel in der Geschichte der Lesbarkeit der Welt aufgeschlagen.
Wird das Buch zur Welt zum Buch der Stadt so treten neue Strukturen der
Lesbarkeit in den Blick. Die Stadt, so ausgedehnt sie sein mag, ist nur ein
begrenzter Ort, dessen gesellschaftliche Realitit in der Signatur seiner Stra-
Ben, Plitze und Bauwerke zur Erscheinung kommt. Sie ist zugleich par ex-
cellence ein Ort gesellschaftlicher Praxis und ihrer symbolischen Formen.
Die groBe Stadt ist jener semiotische Raum, wo keine Materialitit unsemioti-
siert bleibt. Paris ist aber der Ort, wo die umfassendste Semiotisierung dem
intensivsten Bewuf}isein von sich selbst entspricht. Paris ist Welt und Buch
zugleich.« (Karlheinz Sterle. Der Mythos von Paris. Zeichen und Bewuptsein der
Stadt. Miinchen: Hanser, 1993. S. 14) Die Stadt (spitestens) des 20. Jahr-
hunderts aber, Welt und Buch zugleich, weil immer Realraum und dabei zei-
chenhafte Abbildung aller Texte iiber sie, markiert auch das Ende der hier
noch angenommenen Geschlossenheit des Buches, in dem sie sich nicht
mehr fassen liBt.
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wollen, was sie durch den Verweis auf die Dinge zu belegen haben: Die
konstatierte Unlesbarkeit der Stadt, wie sie Interpretationen in der Lite-
ratur zu finden behaupten, wird wiederholt zum Nachweis, dal} sich das
Lesen und das Schreiben iiber die Texte der Stadt wie bisher fortsetzen
lassen und es keiner anderen Sprache bedarf, um »der Stadt« in wel-
cher Form auch immer gerecht zu werden.”

2% Anders etwa zeigen sich On Kawaras Sendungen, die Fremdsprachen spre-
chen oder sich im Fall der Postkarten-Mitteilungen des Englischen als der
Lingua Franca des Kunstdiskurses bedienen, nicht etwa die eigene Sprache
des Absenders, um etwas zu sagen: »Die >Date Paintings« werden in der
Sprache des Landes gemalt, in dem sich On Kawara jeweils aufhilt. [...]
Doch wie sicht es mit den in Japan gemalten Bildern aus? Hier verwendet er
die Landessprache (Japanisch) nicht. [...] Im Unterschied zu den Dadaisten,
die den Code der Sprache zerstort haben, war es die Methode dieses Malers
im Exil, durch die freiwillige Beriithrung mit einem neuen Code die Bedeu-
tung aus dem alten und die gelebte Zeit aus ihren Bindungen zu lssen. Eine
fremde Sprache mit ihrer AuBerlichkeit, Gegebenheit und Zufilligkeit eignet
sich dafiir in der Tat wahrscheinlich besser. Hiitte On Kawara [fiir seine
»Date Paintings{ seine Muttersprache Japanisch gewihlt, eine agglutinieren-
de Sprache, die immer gleich japanische Verhilmisse formt und auferstehen
l:iBt und dariiber hinaus durch die Nabelschnur mit dem »Ich« verbunden ist,
gibe es keine >Date Paintings«. Aus dieser Sicht miiite man verstehen, dab
durch den AusschluB einzig der Muttersprache, des Japanischen, die Kunst-
werke On Kawaras die Verhiltnisse der Sprache unseres Jahrhunderts voll-
standig iibernommen haben. Es ist eine Sprache, die — ihrer Eigenschaft,
Muttersprache zu sein, endgiilig beraubt — in die Welt hinaus geweht und
der Offentlichkeit preisgegeben wurde; eine Sprache, der es gelungen ist, zu
einem anerkennungswiirdigen Objekt zu werden; eine Sprache, die die Iden-
tititskrise des Ichs der erzihlenden Person nach und nach enthiillt, Es ist
eine Sprache, die, ohne in einem fort die ihm selbst immanenten spezifi-
schen Sentiments zum Ausdruck zu bringen, als eine Verbrannte durch den
konsequent auBerhalb liegenden Raum schwebt; eine Sprache, die sich in ei-
ner stindig in Bewegung befindlichen Gestalt formt; eine Sprache, die, wih-
rend sie das >Ich< verschwinden lisst, den Kern des den Dingen innewoh-
nenden Dunklen als Samen in das Weltall hinausschleudert. lch sage aber
nicht, dass diese Werke Sprache sind.« (Takashi Hiraide. »Die Revolution
des Augenblicks. On Kawara als Sprache«. Aus dem Japanischen von Heike
Schiche. On Kawara. Erscheinen — Verschwinden. Hg. Udo Kittelmann. Kéln:
Maly, 1997. S. 44f.).
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Abb.3: On Kawara; aus der Serie »I Went«, 9. November 1976.
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Wo an dieser Stelle nicht weiter die Rede vom >Textmuster Tempo<®,
von der >gebauten Metapher! oder aktueller von den scity’s citational
projects’” sein kann, jenen Topoi also, mit denen sich der Name Berlin
verbindet, so sei doch vom Privileg des Blicks von auflen gesprochen,
des Blicks dessen, der von auflen kommt. Der gilt als bevorzugt; als pri-
vilegiert wird er direkt angesprochen:

Privilegierter, da Sie nicht von Berlin sind, Privilegierter, da Sie
nach Berlin kommen, in die Stadt, in der jeder, selbst der am
meisten aller Mittel Beraubte, auf irgendeine Weise privilegiert
ist, da es absolut niemand gibt, der nicht das Recht hiitte, sich an
einen Ort zu begeben, der fiir andere verboten ist [...] und Sie
werden gezwungen sein, eines Tages nach Berlin zu kommen
oder dorthin zuriickzukehren, Sie selbst oder durch Vermittlung
anderer Personen [...], denn es ist nicht mehr nur eine ganze
Stadt unter anderen, mit ihren Stadien, ihren Theatern, ihren Ge-
richten, ihren Museen, ihren Schaufenstern, ihren Laboratorien
und ihren larmenden Manévergelinden, Schauspielern, Siangern,
Stars, Sportlern, Spezialisten, Strategen, sondern ein Horchpo-
sten, eine Versuchsbank fiir alle anderen Stidte, sie selbst voll
und ganz Manovergelinde, Stadion, Ring, Arena, voll und ganz
Theater, Zirkus, Oper, mit Kulissen und Orchesterraum, Schwel-
le, Schaufenster, Laboratorium, wohin man von fernher kommt,
um auszustellen, darzulegen, Klinge zu probieren, Bilder, Wor-
ter, Objekte und Ideen.®

Lesen kann man diese emphatische Beschreibung der Stadt Berlin aus
dem Jahr 1964 als eine Belegstelle: Jede Vermittelung eines Bildes von
der Stadt macht die, die es erreicht, zu Adressaten, macht diejenigen,
die an Lektiiren und Schreibakten beteiligt sind, in besonderer Weise
zu Korrespondenten, von Butor hier ausdriicklich als die Nicht-Berliner

% Erhard Schiitz. »Zwischen Alexanderplatz und Kurfiirstendamm. Verindern,
Verschwinden, Vergessen — Berlin-Topoi der Weimarer Republik«. Deutsch-
unterricht 4 (1992): S. 53-72.

3 Gert Mattenklott. »Berlin — Reisen«. Studi Germanici 30/31 (1992/93):
S. 225-247.

32 Rolf J. Goebel. »Berlin’s Architectural Citations: Reconstructions, Simula-
tions, and the Problem of Historical Authenticity«. PMLA 118, Nr. 5 (Okto-
ber 2003): S. 1269.

3 Michel Butor. »Zweifacher Blick«. Aus dem Franzisischen von Helmut
Scheffel. Die ganze Stadt Berlin. Politische Fotos. Bernard Larsson. Ham-
burg: Nannen 1964. S. 7-17. Hier S. 16f.
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angesprochen. Keinen. a}nderfan Eind.ruck vermitu.alt auch (%ie Jah.rzehpte
spiiter vollzogene Revision dieses ]i"ahcks auf _Berhn, der -d.1e zwelge‘tellt‘e
Stadt damals ein Symbol werden lie und sie metonymisierte ~ die hi-
storische Situation hat sich geindert, Butor schreibt 1993 einen Riick-
blick auf seine Zeit im Berlin des Jahres 1964; einen Eindruck, den
jede Interpretation mitzubedenken hat, die in Stadtbeschreibungen Ste-
reotypen markiert, nach Klischees fandet und auszumachen versucht,
wo und wie sich die Verwandlung eines Stadtnamens in einen repré-
sentablen Eigennamen vollzieht, der fiir eine bestimmte Vergangenheit
oder Gegenwart oder Zukunft stehen soll: Butors Relektiire der eigenen
Stadtschilderung von einst zeigt, daf jeder Stadt, wo immer sie zum Ge-
genstand von Beschreibungen wird, immer eine besondere Stellung ein-
gerdumt wird, wenn in diesem Riickblick auf die einstige eigene, heute
historische Darstellung von Stadt das gegenwiirtige Berlin als ein erster
Rang oder Balkon in Richtung Osten wie nach Westen, als eine Aus-
sichtsplattform in die Zukunft wie die Vergangenheit bezeichnet wird,
die es — dem privilegierten Blick des anderen ~ mdglich mache, der ak-
tuellen Versuchungen, der Bedrohungen und des Wandels in der Welt
ansichtig zu werden.** So kann man in jedem Stadtbild, das der jeweils
beschriebenen Stadt ihre genuinen Eigenschaften zuschreibt, eine Art
Revision von Vorbildern entdecken und lesen, die man in der Vergan-
genheit verortet, in der Gegenwart findet oder in der Zukunft sucht.
Und indem man den eigenen Blick als den Blick des Anderen insze-
niert, schreibt man sich als Leser und Schreiber der Stadt — wie Butor —
einen privilegierten Blick auf Zukunft und Vergangenheit zu. Folgerich-
tig ist dieser im Laufe der Zeit einer Revision zu unterziehen, will man
das sich zugesprochene und in der Mitteilung behauptete Privileg, die
Stadt so zu sehen, wie man sie sieht, als dauerhaft behaupten.
Stadtbilder angesichts jener Personalisierung der Stadt, angesichts
ihrer archetypische Fixierung als eines Ortes der Entscheidung, ange-
sichts ihrer unter immer neuen Vorzeichen vollzogene Symbolisierung
als einer als unabschlieBbar und in ihrer Progression auf die Unendlich-
keit verweisenden Serie von miteinander in verschiedenen Medien kor-
respondierenden Sprechakten zu lesen, heifit entsprechend die Aufgabe,
wo man Stadtansichten als Sendungen liest. Topographische Beschrei-
bungen in literarischen Texten stellen, so eine Ansicht, die das Lesen
und Schreiben der Stadt bestimmt, eine Verbindung zwischen dem

* Michel Butor. »Berlin 64«. Berlin, anthologie littéraire. Hg, Ingrid Ernst. Pa-
ris: Quai Voltaire, 1993, S. 11f.
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Werk und einer jeweils spezifischen historischen Zeit.un.d einer'n geogra-
phisch bestimmbaren Ort her. Darauf baut eine weithin 'domlmerende
rekonstruierende Interpretation, die in der Gegenwart Bilder der V?r—
gangenbheit fixieren und in ihren Beschreibungen ?uf Dauer stellen will.
Stadte aber, will man sie nicht allein als topographische Orte betrac'hten,
die ihren festen Platz auf Landkarten oder Ceschichtsbi?chern"besnzen,
vermogen sich in Texten (auch Landkarten und Geschichtsbiichern) -
und wahrgenommen als Texte — zu atopischen Orten zu verwandeln.

Mit der Folge, daB sich jede rekonstruierende Lektiire.von Stadttexten
als vorldufig und unabgeschlossen zeigen muB, so wie sich die Sta'dt als
Ort eines »unterbrochenen und diskontinuierlichen Bauens«‘, a%ls ein Qn
der »Unvollendetheit« zeigt, an die die Forderung ergeht, die in sie ein-
geschriebene Uberlieferungen immer wieder neu zu r'eaktuahsleren
(und das heiBt: umzuschreiben)®, will sich nicht als naiv — oder d(‘:-
monstrativ strategisch — am angeblich Empirischen und den“Reahen“orl-
entiert prisentieren. Reise-Narrationen, in denen ausgewihite Stadae
nicht einfach nur namentlich und als Handlungskulisse auftauchen, wi-
ren dementsprechend nicht immer wieder nur fals Dokument? oder Zelt-
zeugnisse zu verstehen, als die sie sozio-historischen oder ‘blographlsc.h
orientierten Nacherzidhlungen als allzu geeignete Gegenstidnde eI‘S(.lh(?l-
nen miissen, weil sie sich diesen so perfekt als lustrationen fiir d}e in
ihnen vorlegten Beschreibungen von Wahrnehmungsmustern anbieten

% Atopisch im Sinne von J. Hillis Miller, der als >atopischen Ort« einen Ort ver-
steht, der iiberall und nirgends ist, ein Ort, der von hier aus -—.d.h‘. empi-
risch, auBerhalb von sprachlichen Beschreibungen - nie zugiingh.ch ist, weil
literarisch, textuell, fiktional. Uber kurz oder lang, und in jewell.s auf ver-
schiedene Weise werde, so Miller, jeder Versuch, diesen‘Ort in Texten
(Wort und Bild) wirklich festzulegen und zu markieren, von einer Begegn_ung
mit dem Unbestimmbaren verhindert. Als ein je einmaliges performatives
Ereignis, das gewissermallen in Serie gehen (und zu einer Sen_dung werdt?n)
muB, um die Bestimmung des bestimmien Ortes zu beglaubigen und 51c'h
der Bestimmbarkeit des Ortes — als Metonymie - immer wiede}' neu zu versi-
chern. (J. Hillis Miller. Topographies. Stanford: Stanford University Press,
1995. S.7.) )

% Entsprechend einer Forderung aus dem vorangestellt zitierten ‘Essa.y: »Das
historische Gedichtnis der Stadt darf weder das einer Kirche sein (eine star-
re Kultusstiitte, in der man weder lebt noch sich bewegt, und die, noch vor
den Museen, Kunstwerke beherbergen kann) noch das eines toten Archivs,
einer Grabstitte oder Sammlung steinerner Dokumente.« (Derrida. »Genera-
tionen« [wie Anm. 1]. 8. 57).
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lassen und sich dabei zu einer bruchlos nacherzihlbaren Geschichte
der Stadt in Reihe bringen lassen. Vielmehr ist jede dieser stets bruch-
stiickhaften und niemals zu einem Bild zusammenzufiigenden Stadtge-
schichten als ein Beleg dafiir zu betrachten, wie die Stadt als Text zur
Herausforderung fiir das Schreiben und damit auch fiir jede nachfol-
gende Lektiire wird; als eine letztlich und doch nie letztendlich unlesba-
re, die so viele Ansichten produziert, die die Unméglichkeit einer be-
stimmten Lektiire fortsetzen helfen.

Ein freundlicher Dank geht an On Kawara fiir die erteilte Erlaubnis
zum Abdruck seiner Arbeiten; und an Kasper Konig fiir den Kontakt —
per Postkarte.
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Zur Reihe

Die Reihe »Reisen Texte Metropolen« bietet Platz fiir Publikationen, die
literarische Texte iiber Reisen in die europiischen Metropolen der Mo-
derne aus komparatistisch-kulturwissenschaftlicher Perspekiive in den
Blick nehmen. Sie méchte Beitrdgen zu einer Reiseliteraturforschung
Raum geben, die es sich zur Aufgabe macht, in Texten von Reisenden
das Entstehen, die Vermittlung und die Reflexion von historischen,
auch weiterhin aktuellen kulturellen Leitbildern, Stereotypen und Kol-
lektivbildern auszumachen und zu interpretieren. Dabei wird insbeson-
dere die Metropole als zentraler Ort der Fremdperzeption und der
Selbstreflexion sowie ihre Wahrnehmung und Darstellung in Reisetex-
ten hinsichtlich der Bedeutung und des Bedeutungsverlustes fest veran-
kerter, rdaumlich und sprachlich fixierter kultureller Identititen in den
Mittelpunkt des Interesses geriickt.

Ziel ist es, den Blick auf das >Andere« und >Fremde« sowie das Her-
ausarbeiten jener Sichtweisen zu erméglichen, in denen das Konfliktpo-
tential europdischer Identitéitsbildungen zu liegen scheint. Durch die
umfassende Analyse der Verarbeitung von kultureller und sozialer Rea-
litéit in einer komplexen literarischen Gattung, der Reiseliteratur, sollen
die Dimensionen kulturell-politischer Entwicklung in Europa in ihren
Differenzen, Ahnlichkeiten und Gemeinsamkeiten genauer erkannt wer-
den — als Teile des einen >modernen«, damit jedoch keineswegs unifor-
men Europa.

In doppelter Hinsicht kénnen dafiir Reiseberichte aufschluBireich sein.
Im Reisen ist das Selbstverstindnis des Agierenden in Frage gestellt, wer-
den Grenzen iiberschritten und treten verschiedene Kulturen in Kontakt.
In der Reiseliteratur, die davon berichtet, vermitteln sich zudem ver-
schiedene Diskursebenen: Sie vermag AufschluB zu geben iiber intel-
lektuelle, mentale, kulturelle und politische Dispositionen bei der Wahr-
nehmung des und der jeweils Anderen ~ und ist auch ein besonders
privilegierter Ort fiir die Selbstreflexion der eigenen Perzeptionsleistun-
gen. Texte iiber Reisen und auf Reisen entstandene Texte — in Form
von Romanen, Prosastiicken, Reportagen, Tagebiichern oder Briefen —
iibermitteln Erfahrungen von Alteritédt, Transgression und Hybriditét.

Die Publikationsreihe »Reisen Texte Metropolen« steht im Rahmen
des an den Universititen Osnabriick und Bremen angesiedelten, von
der VW-Stiftung unterstiitzten Forschungsprojekts »Die Blicke der An-



