ZEIT/STADT/PLAN.
ZUM ERZAHLEN VON URBANEN TOPOGRAPHIEN
BEI UWE JOHNSON

NILS PLATH

Lieber Uwe, konntest Du Peter Weiss helfen? Er sucht einen Stadtplan von
Berlin aus den Jahren 1933 bis 1940 mit einem StraBenverzeichnis. Gibt es so
etwas noch? Vielleicht in einem Berliner Antiquariat? [...]

Dein Siegfried

Lieber Siegfried, wegen des von Peter Weiss gewiinschten Stadtplans von Ber-
lin aus den Jahren 1933 bis 1940 habe ich in sechs Antiquariaten angerufen.
Fiinfmal bekam ich eine negative Antwort, die sechste war aufklirend: solche
Stiicke sind sehr gesucht, und die Vormerkliste seit Jahren nicht befriedigt.
Wenn ich die Sache selbst schon nicht besorgen konnte, so doch die Beschrei-
bung. Was Herr Weiss sucht, ist 1. H. HEYDE, >Plan von Berlin<. Berlin
(1936) 56,5 mal 79 cm; 1:25000. G. Westermann. 2. G. WESTERMANN,
»Plan der Stadt Berlin«. Berlin, Braunschweig, Hamburg (1937), 115,5 mal
177,5 cm; 1:25000. 3. >Pharusc-Plan. Berlin mit den 20 Verwaltungsbezirken.
Berlin, 1940. 121 mal 181 cm; 1:25000. Mehr nicht, leider. Herzliche Grii3e,

Uwe.!

1. Im Plansoll

Leerstellenbewusstsein. Wenn es dazu kommit, sind es Blicke auf die
Flecken auf der Landkarte, die es sichtbar werden lassen. Eingelassen in
die erzahlte Gegenwart, die nacherzihlten eigenen Wahrnehmungsmus-
ter, die das Wiedergegebene unsichtbar verbleibend herstellen, verdeutli-
chen sich in ihnen die Moglichkeiten einer anderen Geschichte, ihres

1 Brief von Siegfried Unseld an Uwe Johnson, Frankfurt am Main, 25. Juli
1972; Brief von Uwe Johnson an Siegfried Unseld, Friedenau 28. Juli
1972, in: Eberhard Fahlke/Raimund Fellinger (Hg.): Uwe Johnson-
Siegfried Unseld. Der Briefwechsel, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1999, S.
753 und S. 754.
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denkbar alternativen Verlaufs wie einer Abweichung vom Gegebenen
und des aus einem jeweiligen Heute nachtriiglich als vorbestimmt Bese-
henen: davon zu erzihlen ist. So wie an jener Stelle, wo im dritten von
vier, dem 1973 erschienenen Band der Jahrestage von Uwe Johnson un-
ter dem Datum des 29. Mai 1968 eine kleine Erzdhlung eingebunden
wurde, in der einer der Hauptschauplétze des Romans, der fiktive Ort Je-
richow, nahe der ehedem Zonenrand genannten Grenze und &stlich von
ihr gelegen, als »zum Westen gekommen« imaginiert wird.” In der dort
beschriebenen doppelten Fiktion — der fiktive, im Osten liegende Hand-
lungsort im Roman wird fiktiv als dem anderen politischen System, dem
Westen, zugehorig beschrieben und als solcher in seinem Anderssein
dargestellt — werden all die iibrigen in den Jahrestagen auftauchenden
Handlungs- und Bezugsorte — teils ebenfalls fiktiv (wie einige weitere
Orte, man auf den Karten des 6stlichen Mecklenburgs vergeblich suchen
wiirde), teils real und anhand von akribisch recherchierten Details ge-
schildert (wie die in den Jahrestagen genauestens erzahlerisch vermesse-
ne Stadt New York) — als Teil einer topographischen Realitiit beschrie-
ben, die zuvorderst immer eine erzihlerische und erzihlte ist und als eine
solche betrachtet werden muss: In der Schilderung von Orten und Plat-
zen, die als handlungsvorgebend und nicht nur als Handlungshintergrund
ihren Eigenwert besitzen, nimlich Zeitansichtsvorgaben sind, findet sich
die Realitdt von Geschichte als einer Inszenierung von Ansichten wie-
dergegeben. Nacherzéhlung, so erfihrt man es bei der Solches verge-
genwirtigenden Lektiire von Johnsons Ortsbesichtigungsprosastiicken,
ist als Re-Konstruktion von Zeitgeschichten vor Ort und im Raum anzu-
sehen. Jenes angesprochene, vom Erzéhler Uwe Johnson in seinem Ro-
man inszenierte Gedankenspiel >Wenn Jerichow zum Westen gekommen
wire« spiegelt so nicht eine gesellschaftliche Utopie und zeigt auch nicht
eine moglichst konkrete Wiedergabe eines Was-wére-wenn. Es illustriert
in einer detaillierten Oberflachenbeschreibung, die zeigt, wie die Le-
bensumstinde der Bewohner und somit ihre Handlungsweisen sich hier
wie dort, fiktiv wie real von einem immer kontingenten Geschichtsver-
lauf bestimmt finden, das bestimmende Erzéhlprinzip eines Chronisten:
Ansichten zu hinterlassen, aus denen sich Einstellungen herauslesen las-
sen, die diese Ansichten auf eine Realitit genannte Darstellungswirklich-
keit diktieren. Der Blick auf die Karte, der solange nichts verrit, solange
diese nicht als Teil einer Erzihlung — und damit: der Geschichte — be-
schrieben und gedeutet ist, wird zum Ausdruck, ein Leerstellenbewusst-
sein als Motiv fiir das Erzahlen zu sehen. Némlich in vorgefundenen

2 Uwe Johnson: Jahrestage. Aus dem Leben von Gesine Cresspahl. Band 3,
Frankfurt/Main: Suhrkamp 1973, S. 1240-1243.
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Leerstellen ein Bewusstsein fiir das eigene Erzidhltwerden in der Zeit
vermittelt zu bekommen. Davon erz#hlt das Stellenlesen in Uwe John-
sons Erzihlungen. Das ist die Vorgabe, die sie fiir das Kartographieren —
jenes Bereitstellen von Orientierungswissen angesichts von Landschaft
und Geschichte — liefern.

Der weifle Fleck, der blinde, verzeichnet als Illustration historische Ver-
stindnisgewinne oder Verstehensbehauptungen. Leerstellenbewusstsein,
sichtbar gemacht in den Einlassungen und Auslassungen iiber den Ver-
lauf der Zeit und dessen Darstellungen in Erzihlungen von Landschaften
— inneren und #ufleren —, bietet damit Anlass genug auch fiir kritische
Lektiiren, wenn vom Entwerfen neuer Gewissheiten angesichts geénder-
ter Pline die Rede ist. Wie in einem riickblickenden Zeitungsbeitrag, der
vergangene Zeit in der Gegenwart erinnert und représentiert, dabei un-
ausgesprochen eine eigene Wahrnehmungspoetik von Karten und ihren
Réumen anbietet:

November 1989: Die historischen Ereignisse werfen alle geografischen Ge-
wissheiten in Europa tiber den Haufen. Die Berliner Mauer fillt, und unter dem
nicht endenden Strom der gen Westen drdngenden Menschen verschwindet die
Grenze, kaum dass sie offen ist. Zeitungen und Fernsehen hielten damals die
Jubelszenen fest — die Bilder haben sich tief ins Gedé4chtnis des zu Ende gehen-
den Jahrhunderts eingeprigt.?

Ein Kartograph, der in seinem Beitrag fiir Le Monde diplomatique die
Plane der Welt erldutert, beschreibt sich mit diesen Worten beim retro-
spektiven Blick auf sein Material selbst als einen Geschichtsschreiber —
in einem Beitrag, der mit dem Titel »Der Kartograf und seine Welten«
eine Art Rechenschaftsbericht zur Erstellung eines Atlas der Globalisie-
rung ist, und also auch fiir einen motivierten, umfassenden Blick auf eine
gegenwirtige Lage der Welt wirbt. Stellvertretend verzeichnet er sich
darin als ein Aufzeichner von Anndherungsweisen an diese auf Stadtpla-
nen und Landkarten real werdende Welt. Sichtbar wird in seinen Worten,
die von einem Zeitbruch und dessen Folgen fiir die Deutung von vergan-
genen Ansichten ebenso erzdhlen wie — unausgesprochen — von einem
nicht weniger vorbehaltlosen Blick auf die Gegenwart der Weltdarstel-
lung auf Messblittern und in normierten Mafstiben, dass ein blinder

3 Philippe Rekacewicz: »Der Kartograf und seine Welten«, aus dem Franzo-
sischen von Marie Luise Knott in: Le Monde diplomatigue, Nr. 8075,
15.9.2006, S. 12-13.
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Fleck die Selbstwahmehmung desjenigen bestimmt, der Karte und Plan
studiert und der Aufgabe nachkommt, in sie Wirklichkeit einzutragen.

Karten entstammen der Geschichte. Als Produkte von historischen

Darstellungstraditionen und tradierten Konventionen, die ihre Geschichte
erldutert vorzeigen konnen,* erweisen sie sich als Belege fiir die jedwede
historische Schilderung und ihre Lektiiren bestimmende Annahme, dass
sich Geschichte — ob nun als kollektiv erinnert imaginierte oder als eine
in hoheitlicher Herrschaftsabsicht entworfene kritisch in den Blick zu
nehmende — stets medial vermittelt, nur in materieller Ausformung wei-
terfithrende Aufmerksamkeit auf sich ziehen kann, und sich einzig mit-
tels Medien iiber Orte und Zeiten vermitteln 1dsst. Mit dem bewusst be-
tonten Blick des von auflen kommenden Fremden, der ihm zugleich der
des professionellen Kartenentwerfers ist’ — beschreibt Philippe Rekace-
wicz in seinem Zeitungsbeitrag eine ihm als einmalig erschienende Ar-
beitssituation zu einem als historisch bezeichneten Zeitpunkt:

Dank der aufgeregten Live-Berichterstattung richtete sich die Aufmerksamkeit
der Weltsffentlichkeit wochenlang auf die gliicklichen Massen, die endlich eine
»neue Weltc entdeckten, die ihnen 28 Jahre lang verwehrt gewesen war. Zur
gleichen Zeit setzten sich ein paar Sonderlinge — bei weitem nicht so zahlreich
und vollig unbemerkt — in die entgegengesetzte Richtung in Bewegung, um ei-
ne andere >neue Welt« zu entdecken, eine Welt, die bislang hermetisch abgerie-
gelt war und die nun erstmals ihre Tore 6ffnete. Ostdeutschland, ein Staat, aus
dem bis dahin wenig Verlockendes nach Paris vorgedrungen und der doch Ge-
genstand vieler Projektionen gewesen war, gab sich den neugierigen Blicken
einiger weniger franzgsischer Geografen und Kartografen preis. Wir niaherten

4 Vgl John Goss: KartenKunst. Die Geschichte der Kartographie, Braun-
schweig: Westermann 1994; Dietrich Ebeling: Historisch-thematische Kar-
tographie. Konzepte, Methoden, Anwendungen, Bielefeld: Verlag fiir Regi-
onalgeschichte 1999; Roger M. Downs/David Stea: Kognitive Karten. Die
Welt in unseren Kopfen, New York: Harper & Row 1982; Alan M. Mac-
Eachren: How Maps Work. Representation, Visualization, and Design,
New York: Guilford Press 1995; Mark Monmonier: Eins zu einer Million.
Die Tricks und Liigen der Kartographen, Basel, Boston, Berlin: Birkhiuser
1996; Manfred Scheuch: Historischer Atlas Deutschliand. Vom Franken-
reich zur Wiedervereinigung in Karten, Bildern und Texten, Wien, Miin-
chen: Brandstitter 1997; Denis Wood/John Fels: The Power of Maps, New
York, London: Guildford Press 1992.

5 Der hier schreibt, arbeitet unter anderem fiir das UN-Umweltprogramm
(Unep) an der Entwicklung der Kartographie, leitet Projekte zur Erfassung
und Darstellung von Umweltdaten und war federfiihrend befasst mit der
Entstehung des 2006 erschienenen, von Le Monde diplomatique herausge-
gebenen »Atlas der Globalisierung«.
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uns dem >neuen europdischen Territorium« so dhnlich, wie die Eroberer des 16.

"und 17. Jahrhunderts in die geheimnisumwitterte Terra incognita aufgebrochen

waren.

Als Entdecker schildert sich ein Kartograph, der ein doppeltes Geschift
des In-Ansicht-Nehmens und Zur-Ansicht-Gebens betreibt; mit anderer
Zielrichtung und anderer Aufmerksamkeit als die Nachrichtenproduktio-
nen sieht er sich am Werk — seiner Darstellung von Wirklichkeit. Mit den
Augen des Fremden wird eine kurz vorher noch abgesperrte Wirklichkeit
in Augenschein genommen, vor Ort abgeglichen mit den Projektionen,
die die Vergangenheit einst an die Hand gab. Die Beirachtung der von
ihm als nunmehr zu besichtigende Realitét betretenen, vormals verbote-
nen »Zone« zeigt nach dieser riickblickenden Schilderung die Unzuver-
lissigkeit der Aufzeichnungen der Vergangenheit, an die sich der eigene
Orientierungssinn zu halten hatte. Sie will — nicht ohne Selbstbewusst-
sein — den Prozess der Selbstreflexion vor Augen fiihren, der sich ange-
sichts der wahrgenommenen Nichtentsprechung von kartographischer
Darstellung und Wirklichkeit ergab ~ und schreibt so doch in diesem Pa-
ratext zu seinen Karten die Geschichte eines Abbildrealismus fort, der
sich weiter an die triigerisch selbstversichernde Trennung zwischen Fak-
tizitdt und Fiktionalitit klammert oder heftet: »Zu unserer Orientierung
hatten wir nur ein paar alte topografische DDR-Karten,« erinnert er sich:

Aber die waren so falsch, dass wir so gut wie nichts von dem, was wir vor Au-
gen hatten, auf ihnen wiedererkannten. Auf einem zehn bis zwanzig Kilometer
breiten Streifen entlang der Grenze fehlten alle wesentlichen geografischen Be-
zeichnungen — Straflen und Dérfer, ja die gesamte Infrastruktur, alles, was auch
nur irgendwie der Orientierung hitte dienen konnen. Ein weiBler, von Nord
nach Sid iiber die Karte verlaufender »Schmiss< hatte es den Menschen unmog-
lich gemacht, sich in diesem verminten Geldnde zu bewegen. Doch der Schmiss
war zugleich die »Grenze des Reiches¢, ganz so, als habe die verfilschende
Hand, die hier am Werk gewesen war, schlimmstenfalls sagen wollen: Hier en-
det die Zivilisation! Oder bestenfalls: Hier beginnt die verbotene Zone. Auf
sowjetischen und anderen osteuropiischen Karten waren »weille Flecken« keine
Seltenheit. Die einzigen offiziellen Karten waren Scheingebilde: Der Westen
sah auf ihnen wie eine unberiihrte Gegend aus, auf eigenem Territorium exis-
tierten keine Militdrbasen, und wichtige Stiddte waren um zig Kilometer verlegt.
[...] Nie zuvor haben wir die engen und komplexen Beziige zwischen Karte und
Raum so deutlich wahrgenommen. Bislang hatten wir gemeint, Karten seien re-
lativ getreue Abbilder der jeweiligen Staatsgebiete. Dabei war uns natiirlich
bewusst, dass sie nur ein unvollstindiges und notdiirftiges Bild vermittelten.
Dennoch: Erst die auBergewohnlichen historischen Umstéinde des Mauerfalls
boten uns die Gelegenheit, die politischen Aspekte des Kartenmachens zu stu-
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dieren und die Karte als ein Liigengebilde — und zwar als ein doppeltes Liigen-
gebilde — zu studieren.

In Rekacewicz’ exemplarischer Selbstversicherung bei der Betrachtung

der Welt verrit sich eine ebenso augenscheinliche wie erklirliche Naivi-
tit des Kartenwesens mit den geduflerten Anspriichen auf die Orientie-
rungssicherheitsvermittlung iiber Geldnde und Zeiten. Denn wenn er von
einem »doppeltes Liigengebilde« spricht, das die offizielle Karte der
Vergangenheit als »Scheingebilde« in der nun veridnderten Zeit zum Stu-
dienobjekt macht, dann, weil er die Darstellungsfihigkeit des Wirklichen
auf Plinen und die Faktizititsspiegelung von Karten gerade bei aller
Selbstperspektivierung eben nie grundlegend und nicht einmal bedingt
als Konstruktion hinterfragt. Schon gar nicht die eigene Perspektive ge-
geniiber der Gegenwart. Was bleibt, iiber den so signifikanten Zeitbruch
hinaus, ist auf Seiten desjenigen, der vor Ort zum Territorienerfasser
wird, um fremde Darstellung und eigene Wahrnehmung von Riumen
und topographischen Ordnungen miteinander in Einklang zu bringen, ein
ungebrochener Glaube an einen wirklichkeitsvermittelnden Abbildrea-
lismus, als dessen Illustration er die Karte ansehen will. Und muss. Wer
nach bestimmten MaBstiben Karten verfertigt, die Darstellung der Ver-
messbarkeit der Landschaft als sein Geschift betreibt, kann nicht anders
als daran zu glauben, Wirklichkeit in jeder Karte — und in einer jeden
schon fiir sich allein, versehen mit Legende — zumindest potentiell und
dabei mafstabsgerecht wiedergegeben zu finden. Dementsprechend wird
der Arbeitsbericht des Kartographen zu einer Nacherzihlung eines ver-
dringenden Darstellungsprozesses, in dem die Grundlagen der eigenen
Perspektivierungen, eingeschrieben in jedes Kartenwerk, vor Augen der
Leser geloscht werden; und sein Zeitungsbeitrag als die Erziihlung eines
Wirklichkeitsfabrikationshandwerkers wird zu einem Selbstbeglaubi-
gungssendschreiben.

Eben solche Verdringungen eines das Handeln bestimmenden Leerstel-
lenbewussteins in Sprache wiederzugeben, die Vermessenheit des An-
spruchs auf Objektivierbarkeit von Ansichten sprachkritisch darzustellen,
mit der Verbindlichkeit des Chronisten auf die historische Erfahrung
vom Sprachwandel angesichts von Ereignisgeschichte zu reagieren, dies
sind Uwe Johnsons Motive, die eigene Wirklichkeitserfassung auf
schriftstellerische Weise zum Ausdruck kommen zu lassen: eine
verschriftlichte Haltung zum Realismus fiir sich und andere zu formulie-
ren, und damit eine ihm eigene Fassung von Realismus zu fabrizieren.
Aus der Perspektive des Zeit-Erzdhlers und Landschafts-Beschrei-
bers Uwe Johnsons — und diese unterscheidet sich sichtbar von der des
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zitierten Kartographen, der erzihlt, um sich im Werk zu begriinden — ist
nur so dem in seiner Komplexitit addquat beizukommen, was als Ge-
schichtsdarstellung zur Herausforderung fiir Re-Lektiiren mit der Zeit
und zu unterschiedlichen Zeiten werden muss — auch in und mit literari-
schen Texten, die ihre Geschichte haben, ohne von ihr in Besitz genom-
men zu werden, von ihr besetzt zu sein. Ein fortgesetzter Uberpriifungs-
prozess dessen, was als modellhaft an Wirklichkeitsbeschreibungen in
Schrift und Bild dargeboten und in den Mitteilungen zur Zeit vermittelt
wird, zeichnet in Uwe Johnsons Augen gerade den Roman als ein Auf-
zeichnungsformat aus, wenn dieser jeweils seine »Version der Wirklich-
keit« zum Vergleich mit denkbar anderen zur Uberpriifung anbietet.
Nicht um seinerseits allgemeingiiltige Modelle zur Orientierung zu ent-
werfen allerdings, sozusagen als Pliane fiir die Wirklichkeit. Sondern um
die von ihm vorgefundenen und zueinander in Relation gestellten Sche-
mata von Wirklichkeitsbezeichnungen durch das zu ergénzen, was er zu
sagen hat. Seinen einzigen Mafistab, Johnsons MaBgabe fiir sein Erzih-
len, das Unterscheidungen produktiv macht, formuliert er als eine Frage:

Und warum eigentlich sollte zwischen oder neben beiden Schemata der Be-
richterstattung noch ein anderes erscheinen? Das ist zunéchst die private Ange-
legenheit des Verfassers. [...] Er leugnet eigensiichtige Motive. Er fingt einfach
an. Dann wird er zum Sprecher eines Personenkreises, der ihn nicht beauftragt
hat. Oder man hélt ithn dafiir. Er wendet sich an einen anderen Personenkreis
dem er die Notwendigkeit seines Themas erst noch nachweisen muB3; dazu darf
er aber keine anderen als literarische Argumente benutzen, so dafl die Einzel-
heiten der geplanten Geschichte mit Absichten besetzt werden, die diesem Me-
dium fremd sein konnten. [...] Sein Schema kann spezifisch literarische Fehler
produzieren: Er kann fiir allgemein halten, was einzeln ist. Er kann typisch
nennen, was privat ist. Er kann ein Gesetz erkennen wollen, wo nur eine statis-
tische Haufung erscheint. Unabléssig ist er in der Gefahr, daB er versucht etwas
wirklich zu machen, das nur tatsichlich ist.®

Eingeschrieben in die Haltung zur Darstellungsform von Wirklichkeit,
als die Karte wie Erzdhlung herhalten kénnen, ist die Frage nach der Gat-
tung und ihrer Funktion. Dabei stellt sich Uwe Johnson, grundsitzlich in-
teressiert an Moglichkeiten und MafBstiben zur Wahrheitsfindung und
diese wiederholt mit nicht zu {ibersehender Emphase beteuernd,’ tatséich-

6 Uwe Johnson: »Berliner Stadtbahn (veralter)«, in: U.J.: Berliner Sachen,
Frankfurt/Main: Suhrkamp 1975, S. 13f.

7  Wahrheit heiBt fiir ihn: fortgesetzte Uberpriifung von Standpunkten, an und
von denen aus gesehen sich Wahrheit, als solche bezeichnet, formuliert und
sich gegeniiber anderen, diesen widersprechenden Anspriichen lesen ldsst.
In »Berliner Stadtbahn« schreibt Johnson: »Solange die Arbeit an einem li-
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lich praktisch der im Vergleich zu den Verortungen des Kartographen
ungleich kritischeren Frage nach der Darstellungsfihigkeit dessen, was er
ins Werk setzt: was man eine bestimmte literarische Gattung nennt und
so in seiner Funktion bestimmen will, wenn er fragt und antwortet:

Wozu also taugt der Roman? Er ist ein Angebot. Sie bekommen eine Version
der Wirklichkeit. Es ist nicht eine Gesellschaft in der Miniatur, und es ist kein
maB-stibliches Modell. Es ist auch nicht ein Spiegel der Welt und weiterhin
nicht ihre Widerspiegelung; es ist eine Welt, gegen die Welt zu halten. Sie sind
eingeladen, diese Version der Wirklichkeit zu vergleichen mit jener, die Sie un-
terhalten und pflegen. Vielleicht passt der andere, der unterschiedliche Blick in
die Thre hinein.

Zwei Seiten zuvor fordert Johnson:

Zu priifen wire da nicht nur das BewuBtsein, in dem wir erkennen: so leben
wir. Stimmt. Auch ein anderes, das der Frage hilft: Aber wollen wir so leben?
Stimmt das?®

Vor allem erkennt Johnson in den als Wirklichkeit beschriebenen Phi-
nomenen offensichtlich sprachliche Organisationsmuster, die zu deuten
und in ihren Voraussetzungen zu erkunden er seine fiktiven Charaktere
einsetzt.” Um diese als zeitabhiingig erscheinen zu lassen, sind die konti-
nuierlichen Abldufe in seinen Erzihlungen immer wieder unterbrochen.
Fortwihrend schieben sich Reflexionen, Erinnerungen, Exkurse in den
Ablauf der Erzihlung, die — so in den Jahrestagen — ihr Raster von der
strengen Struktur der Chronologie erhilt, einer Tag-fiir-Tag-Nach-

terarischen Text dieser Art sich mit der Wahrheit befasst, muB ihr Gegen-
stand also gepriift werden an wie gegensitzlichen Tendenzen der Wahr-
heitsfindung. Einige einfache Fehlerquellen bei der Herstellung und Uber-
mittlung von Information sind bekannt: da haben die Augenzeugen nicht
genau hingesehen, was sie nicht gesehen haben, kénnen sie nicht sagen.«
(U. Johnson: »Berliner Stadtbahn, S. 11)

8 Uwe Johnson: »Vorschldge zur Priifung eines Romans«, in: Rainer Ger-
lach/Matthias Richter (Hg.): Uwe Johnson, Frankfurt/Main: Suhrkamp
1984, S. 35 u. 33.

9  Es sind territoriale Anspriiche, Anspriiche iiber Raum und Zeit, die sich in
sprachlicher Form manifestieren und zur Kontrollnorm fiir Handlungen
werden (und darum Anlass fiir Beobachtungen und konstellative Selbstbe-
obachtungen bieten), in denen es in den Manifestationen von Bedeutung
um Macht geht. »[B]jeide Machtapparate [haben] ihre eigenen sprachlichen
Verabredungen getroffen [...] und sie in ihrem Gebiet teilweise als Konven-
tion durchsetzen [konnen].« (U. Johnson, »Berliner Stadtbahng, S. 19).

104

ZEIT/STADT/PLAN

erzdhlung des Wandels der Orte und Zeiten vor den Erfahrungen der
Einzelnen mit der Geschichte.

2. Ein Vorblatt zur Seite

»Deswegen kann einer, der in Zeiten wie diesen
etwas aufschreibt, nur die erste Hilfte der V. von
Walter Benjamins Thesen beherzigen: Lass dir
keinen Gedanken incognito passieren, jedoch
wird er sich hiiten, die Fortsetzung zu befolgen:
und fithre dein Notizheft so streng wie die
Behorde das Fremdenregister.«'®

In einem Johann Peter Hebel gewidmeten Vortrag unterscheidet Walter
Benjamin zwischen dem Historiker, der sich an »Weltgeschichte« halte —
einen Begriff, den Benjamin in der Schriftfassung dieses nicht mehr ge-
nau zu datierenden, etwa 1929 entstandenen Vortrags in bezeichnende
Anfithrungszeichen setzt —und dem Chronisten, der sich an den Weltlauf
héilt. Der eine hat es, schreibt Benjamin,

mit dem nach Ursache und Wirkung unabsehbar verknoteten Netz des Gesche-
hens zu tun — und alles was er studierte oder erfuhr, ist in diesem Netz nur ein
winziger Knotenpunkt; der andere mit dem kleinen, eng begrenzten Geschehn
seiner Stadt oder Landschaft — aber das ist ihm nicht Bruchteil oder Element
des Universalen sondern anderes und mehr. Denn der echte Chronist schreibt
mit seiner Chronik zugleich dem Weltlauf sein Gleichnis nieder. Es ist das alte
Verhiltnis von Mikro- und Makrokosmos, das sich in Stadtgeschichte und
Weltlauf spiegelt.'!

»Zur Chronologie«, notiert Uwe Johnson ein gutes halbes Jahrhundert
spéter, und erweist sich im Weiteren als ein mitschreibender Leser Ben-
jamins:

Wie sie eine Erfindung ist, gemacht zu einer Sortierung der Dinge, so ist es ei-
ne Erfindung, daB auch nur die Romane des neunzehnten Jahrhunderts sie
streng befolgt hitten. Wir benutzen in unserem Denken die zeitliche Folge, aber
auch andere Methoden. Warum sollten wir nicht als Kompliment ansehen, da3

10 Uwe Johnson: Begleitumstinde. Frankfurter Vorlesungen, Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1980, S. 72.

11 Walter Benjamin: »Johann Peter Hebel, in: W.B.: Gesammelte Schriften,
Band II, hg. Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhiuser, Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1977, S. 637.
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Romane unserer Zeit wenigstens sich versuchen an den artistischen Fertigkeiten
o L ol2
zeitgendssischer Gehirne?

Dieses einer Gegenwirtigkeit verpflichtete, in Darstellung gebrachte
Zeitdenken ist einerseits der unbestimmbaren Zukunft zugewandt, die so
unabsehbar erscheint, dass sie nur in Klammern, vom eigentlichen Text
abgesetzt, angesprochen werden kann."” Andererseits reflektiert Johnson
die Erfahrung als ein Reisender oder als jemand, der sich in einer Fremde
einrichtet, die zuallerst eine Differenzierungsarbeit in Sprache und
Sprechweisen ist:

Es wird ihn Miihe kosten, sein Zeichensystem dem Bezeichneten adiquat zu
verindern. Es wird ihn Miihe kosten, das Zeichensystem des fremden Landes
zu erlernen, dies mit dem mitgebrachten zu vergleichen und endlich ein eigenes
nach seinen personlichen Erfahrungen anzustimmen. Ein Text, der sich mit die-
sem Aspekt des Vorgangs befassen will, wird eine Sprache gebrauchen miissen,
die beide Gegenden in einen Griff bekommt und zudem iiberregional verstind-
lich ist. Dazu bendttigt er einen Mafistab, der sich durch Neuigkeit und geringe
Deckung selbst gefdhrdet. Auch kann das Ergebnis am Ende nicht mehr sein als
eine separate Losung.'

Gegenwirtig bleibt es beim Eindruck, als verstelle der inszenatorisch
wieder ins Bild genommene Autor, wo immer er als maf3gebend im Bild
auftaucht, leichtfertig den Blick auf Karten, Zeitpldne und Archivalien.”

12 Uwe Johnson: »Vorschldge zur Priifung eines Romansy, in: R. Gerlach/M.
Richter (Hg.): Uwe Johnson, S. 34; urspriinglich in: Eberhard Lammert u.a.
(Hg.): Romantheorie. Dokumentation ihrer Geschichte in Deutschland seit
1880, Koln: Kiepenheuer 1975, S. 398-403.

13 U. Johnson: »Berliner Stadtbahn«, S. 20: »(Es versteht sich, dass einige
dieser Bemerkungen nur gerechtfertigt sind durch den Umstand, dass diese
zwei Stidte einmal die Hauptstadt eines nicht geteilten Landes bildeten,
und durch den Blick auf eine mogliche oder wiinschbare Wiedervereini-
gung.)«.

14 Ebd.

15 Wie hingegen ein Autorportrit auszufertigen ist, das diese oder diesen
nicht in ein geschlossenes Bild, in einen bestimmenden Rahmen versetzt,
zeigt Johnsons Nachruf auf Ingeborg Bachmann. In Buchlinge versucht er
durch eine Montage von vor Ort unternommenen Beobachtungen, histori-
schen Quellenmaterialien, Gegenwartsschriften iiber die Stadt sowie aus
brieflichen, autobiographischen und anderen Zitaten der Autorin ein Portrét
zu verfassen, das dem diesem vorangestellten Diktum gerecht werden
kann: »AufSerdem ist sowieso jeder Nachruf zwangliufig eine Indiskreti-
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Das gilt auch dann, und insbesondere dort, wenn und wo sich auf seine
Spuren begeben wird, indem Wege der Anndherung gesucht werden, die
ihm von Ort zu Ort, den fiktiven und den realen in seinen Romanen und
Erzihlungen, nachzugehen versuchen. Wenn das Bild des Autors den
Blick auf die Orte und die Zeiten verstellt, wo dessen Portrit zur vorder-
griindig wichtigsten Ansichtsache wird, dem die Blicke gelten. In Gesell-
schaft gebracht, zur Nacherzihlung von Begebenheiten in der Erinnerung
zum Beispiel:

Es war an einem dieser langen Abende in der Stierstrasse in Berlin-Friedenau,
zu Anfang der siebziger Jahre. Uwe Johnson stand an der Wand vor dem riesig
vergrosserten Messtischblatt, auf dem er mir die méarkische Umgebung Berlins
erklarte. ['*] In der Einflugschneise iiberm Haus drohnten die Abendmaschinen;
ein wunderbares Gerdusch, sagte Uwe, das den Luftweg liber die Mauer nach
Westen garantiert. Hier unten, sidlich von Potsdam, Wilhemshorst, habe man
Peter Huchel gefangengehalten. Ein Stiick westlich davon, zwischen Caputh
und Petzow, bemerkte ich den Schwielow-See, aber woran ich pldtzlich zu
denken hatte, das war der Unterschied, den zwei Endbuchstaben herstellten und
die mir einen See vergegenwirtigten, der nérdlich von Cottbus liegt, der
Schwieloch-See.

In seinem »Berliner Programmgedicht« von 1971 wurde die von Jiirgen
Becker beschriebene Besuchsszene, in der die Messblattbetrachtung ihm
zu einer involuntiren Erinnerung verhilft, zum Johnson-Portrit mit Karte
umgeschrieben:

on.« (Uwe Johnson: Eine Reise nach Klagenfurt, Frankfurt/Main: Suhs-
kamp 1974,S.7.)

16 »Von jener siid-ostlich von Giistrow gelegenen Gegend Mecklenburgs hat-
te er sich aus Messtischbléttern eine quadratische 3,40 Meter groe Wand-
karte auf Leinen gezogen und ins Wohnzimmer gehéngt. Im Zentrum die-
ser Karte, zwischen Malchow und Rébel, ist jenes fiktive Rittergut zu ver-
orten, auf dem Heinrich Cresspahl 1888 als Sohn einer Landarbeiterfamilie
zur Welt kommt. Am unteren rechten Rand dieser Karte wire das fiktive
Wendisch-Brug einzufligen, das den siidéstlichen Fixpunkt jenes mecklen-
burgischen »>Yocknapatawphac bildet. Den anderen anderen Fixpunkt bildet
das fiktive Jerichow an der mecklenburgischen Ostseekiiste im Nordwes-
ten. Dazwischen eingespannt liegt jenes durch Wirklichkeit garantierte
Mecklenburg, das Uwe Johnson sich mit einem >homerischen Ged4chtnis¢
schreibend erworben hat.« (Siegfried Unseld/Eberhard Fahlke: Uwe John-
son: Fiir wenn ich tot bin, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1991, S. 113.)

17 Jurgen Becker: »Das Dokument aus Cottbus«, in: Du. Die Zeitschrift der
Kultur, Heft Nr. 10, Oktober 1992 (Thema: »Uwe Johnson. Jahrestage in
Mecklenburg«), S. 53.
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Die ganze Umgebung

Wird iiberschaubar in Friedenau

Auf den Messtischblittern von Johnson.

»Kommt jemand /dichten Sie sagt er/ sehen Sie mich an/
ein Context/Erfahrungen montiert/

na gut«;

und ich betrachte die Gegend,
zusammenmontiert, an der Wand,
und lasse mir zeigen die Nihe
von Peter Huchel

— wie er da safs, suchte
Johnson genau auf der Karte die Gegend zusammen
aus seinen Erzdhlungen,

verwischtes Erinnern
und heute lag die Einflugschneise
einmal nicht iiber Friedenau [...]"®

Einen Autor auf einem Foto vor einer Karte zu zeigen, ihn so im Text
auftauchen zu lassen, sein Abbild in den Vordergrund zu riicken, wo das
Thema die Verbindungslinien zwischen Texten und Karten sind, birgt ei-
ne leicht erkennbare, eine ausgesprochene Gefahr.

Einmal so gezeigt, auf diese Weise ins Bild gesetzt, wird an ihm bei
all den Worten nicht mehr vorbei zu kommen sein, an der Figur eines
Autors, die sich, ist sie erst einmal im Bild aufgetaucht, nicht so leicht
beiseite schieben l4sst. Verdeckt, so steht zu erwarten, wird von ihm —
wie den verschiedenen in Planverfahren und Messblattvorlagen entwor-

18 Jurgen Becker: »Berliner Programm-Gedicht«, in: J.B.: Ende der Land-
schaftsmalerei, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1974, zitiert nach: J.B.: Die
Gedichte, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1995, S. 48-49. In einem Brief an
Siegfried Unseld wird Beckers Gedicht von Johnson erwihnt. Betont wird
auch, wie aus Bildern Biicher werden in der Vorstellung: »Herr Becker hat
fiir sein Berlingedicht [im Rahmen der von Walter Héllerer organisierten
Ausstellung »Welt aus Sprache« im Herbst 1972 in der Berliner Akademie
der Kiinste] eine lange Wand bekommen und es recht appetitlich mit Fotos
garniert (die von mir beeintréichtigen die Schénheit ein wenig); ich sah da
gleich das wenn auch diinne Buch, das daraus werden konnte.« (U. John-
son/S. Unseld: Der Briefwechsel, S. 759). Siehe auch: Akademie der Kiins-
te (Hg.): Welt aus Sprache. Erfahrungen und Ergebnisse, Berlin (West):
0.V.1972.
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fenen Figurationen von Autorschaft, die sein Abbild je nach Sichtweise
repréasentiert —, die Sicht auf sein eigentliches Material, und die auf den
Plan, der hinter ihm sichtbar wird.

In Johnsons eigenen Worten findet man die ausgesprochene Bitte,
eine entsprechende Gleichsetzung des im Text namentlich und als
Textverfasser auBerhalb des Textes Auftauchenden mit jener Person
sorgsam zu unterlassen, die seinen Namen an anderen Orten trigt.
Johnson bittet, mit kurzsichtigen Zuschreibungen von Autorschaft
vorsichtig zu sein. Eine Bitte, keine Stellvertretungsanspriiche an einen
zu richten, der anderenorts als auf dem Papier zur Selbstdarstellung als
Passinhaber und damit Subjekt eines Staates aufgefordert ist, als ein
»Biirger der Bundesrepublik Deutschland« gemif gesetzlicher Bestim-
mungen den Kontrollen des Ausweispapiers unterliegt und sich der an-
weisenden Drohung von Ausweisung und Zuriickweisung ausgesetzt
sieht. Hinter Johnsons Bitte, die er in seiner Frankfurter Poetik-
Vorlesung an die Zuhorer richtete, wird auch ein bestimmtes Zeitbe-
wusstsein deutlich: Johnson problematisiert das Entstehenlassen von
Fremdbildern, bringt die Zeit ins Spiel. In seinen in Frankfurt gehaltenen
Vorlesungen, verdffentlicht als Begleitumstdnde, spricht Johnson im Mai
1979 seine Zuhorer direkt an: »Bitte, wollen Sie von mir annehmen, und
im Gedéchtnis behalten, dafl ich von einem anderen Subjekt sprechen
werde als dem, das heute Nachmittag auf dem Flughafen Rhein/Main
kontrolliert wurde auf seine Identitit mit einem Reisepass. Das Subjekt
wird hier lediglich vorkommen als das Medium der Arbeit, als das Mittel
einer Produktion.«’® Woértlich muss man einer solchen Selbstversiche-
rung ex negativo nicht folgen. Schliellich handelt es sich, und nichts an-
deres wird behauptet, bei der an die Leser und Zuhorer der Frankfurter
Poetikvorlesungen gerichteten poetologisch-programmatischen AuBe-
rung um eine reine Bitte, der zu entsprechen oder zu widersprechen den
Angesprochenen iiberlassen bleibt.® Im Gedéchtnis zu behalten jedoch
sind Johnsons wiederholte Absicherungen gegen ein vorschnelles Model-
lieren von Ansichten iiber das, was einem als etwas Fremdes begegnet
und sich als das Eigene einem gegeniiber behauptet, in der Zeit und mit
der Zeit, an gegenwirtigen und an erinnerten Orten, in der Faktualitdt der
Verhiltnisse und in der Fiktion ihrer Darstellungen.

19 U. Johnson: Begleitumstinde, S. 24.

20 Der Warnung vor dem zu schnellen Verstehen hat die Warmung vor der
leichtfertigen Durchkreuzung von Autorschaftsanspriichen durch verdiktiv
an entsprechenden Textstellen platzierten AuBerungen (versehen mit Au-
tornamen) zu entsprechen.
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Von seinem ersten Roman, der bis
nach seinem Tod 1984 unverdf-
fentlicht blieb?, lasst Johnson in
der Frankfurter Vorlesung wissen,
als Sache mochte dieser fertig ge-
wesen sein, erfiillte aber — so ldsst
ihn das eigene Riickschauhalten
auf den eigenen Text behaupten —
pallzu sehr jene von Walter Ben-
jamins Thesen zur Technik des
Schriftstellers, der tidglich zu wi-
Abb. 1: Uwe Johnson vor Karte in fiersprechen war: XIIL Das Wer'k
Berlin-Friedenau, ca. 1973 ist die Totenmaske der Konzepti-

on. Denn in Leipzig war der Ver-

fasser gestossen auf Leute, die schrieben unverlegen an den Suhrkamp
Verlag in Frankfurt am Main, wenn dort im Jahre 1955 zwei Binde
Schriften von Walter Benjamin unerreichbar erschienen waren, und er-

Lebens —

s

21 An dieser Stelle also, nach dem Portrit im Gedicht, das die Karte auftau-
chen ldsst als kennzeichnend fiir die Autorfigur, das Bild: Abgedruckt auch
an verschiedenen Orten, in denen es darum geht, den Autor Johnson sicht-
bar zu machen — u.a. in der Uwe Johnson gewidmeten Ausgabe der Zeit-
schrift Du, Heft Nr. 10, Oktober 1992, S. 77 —, zeigt sich darauf, auf einer
Fotografie von Renate von Mangoldt, jemand in seiner Friedenauer Woh-
nung, circa 1973. Hinter ihm eine Karte von Berlin — ein Plan der in Tei-
lung befindlichen Stadt, in der er einige Zeit als Zugezogener und iiber die
Grenze Getretener lebte und schrieb, von dort verreiste an andere Orte, die
Namen tragen wie Klagenfurt und Frankfurt am Main, New York, Prince-
ton, Liibeck oder Ratzeburg, schlieBlich dann wegzog, dorthin, wo er die
Figuren auch seiner Jahrestage auftauchen ldsst: an einen Ort nahe der
Themse-Miindung. Zum Zeitpunkt der Aufnahme erschienen waren Muz-
mafSungen iiber Jakob (1959), Das dritte Buch iiber Achim (1961), Karsch,
und andere Prosa (1964), Zwei Ansichten (1965), Jahrestage, Band 1
(1970), Band 2 (1971), und mdéglicherweise auch bereits der Band 3 (1973)
des Werkes, das erst mit dem 1983 erschienenen Band 4 seinen Abschluss
finden sollte.

22 Ingrid Babendererde. Reifepriifung 1953 erschien posthum 1985 (Frank-
furt/Main: Suhrkamp Verlag) nach Johnsons Tod Anfang 1984, war von
ihm zu einer Zeit geschrieben worden, da er noch als »Biirger der Deut-
schen Demokratischen Republik« firmierte, bevor er 1959 umziehen sollte,
mit der S-Bahn auf eine Seite wechseln wiirde, die seine nicht war, in Frie-
denau Wohnung bezog und als in Berlin-West oder West-Berlin Gemelde-
ter mit langeren Auslandsaufenthalten in den USA die Zeit dort unterbrach
bis zum endgiiltigen Umzug nach England.
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Kklarten ihre Lage. Der Suhrkamp Verlag, ein denkwiirdiges Haus, verse-
hen mit dem Copyright auch Bertolt Brechts, verstand diese Zustandsbe-
schreibung, und sandte das Gewiinschte. In den Diskussionen iiber These
XII konnte einer lernen, dass er sie nur widerlegen konnte mit einem
zweiten Versuch.«*

3. Entfernungsanzeiger

»Die Neue Welt war die Sorge, mit einem
falschen Pafl aufgegriffen zu werden.«*

Die Karte, der Stadtplan, ein Erscheinungsbild: Uberfiihrung eines Rea-
lismusbildes in die Materialitit der Drucksache. Und damit in die media-
lisierte Narrativitit, Abbild der Fiktion einer faktisch wiederzugebenden
Wirklichkeit und ihrer Darstellungsbedingungen. So wie die Metropole
als Zeitzeichen erscheint und als verinderliche Ansichtssache flir Um-
schriften und Abschriften herhalten muss, in seriellen Formaten Fortset-
zung erféhrt als Ort der Identifikation von Sprechweisen und Identitits-
modellentwiirfen, so bleiben der Plan und die Karte, formatierte Wieder-
gaben von Stadt und Land, ein Oberflichenphinomen, ein Druckwerk, in
dem Realitit und Fiktion sich eingeschrieben finden, auch als jeweils ex-
emplarische Geschichte der Darstellungsweisen und Formate, die dem
Realen, der Geschichte und ihren Erzihlweisen Platz in der Imagination
einrdumt und selbst als Ort fiir die Erinnerungen in einer sich verfliichti-
genden Gegenwart markiert wird.

Wenn in ihr Bedingungsverhiltnisse von Raum, Medien und K6rpern
sichtbar gemacht werden, wird die Stadt als urbane Topographie in ihrer
Organisation mehr und mehr zu einer visuellen Konstruktion, was soziale
und kulturpragmatische Réume gleichermaBen nicht nur als Texte zu er-
fassen veranlasst, sondern auch aus Fortschreibungen semiotisch-
semantischer Raumuntersuchungen diese Lektiiren selbst wieder im
Raum zu verorten und platzieren fordert.”* Die eigenen Ausweispapiere —

23 U. Johnson: Begleitumstdinde, S. 74.

24 Uwe Johnson: Zwei Ansichten, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1965, S. 240.

25 Verzeitlichungen in ihren Beschreibungen und in ihrem Beschriebensein ~
durch die Zeichen, die sich buchstiblich in ihr abbilden — stellen die Stadt
im 20. Jahrhundert vor zuvor ungesehene Lektiireherausforderungen. Diese
betreffen eine Bestimmung: die Bestimmung der Stadt — nicht zuerst die
Bestimmung der Stadt als einer nach Idealen oder utopischen Vorstellun-
gen entwickelten oder bemessenen architektonischen Realitit, die sich als
Stadtbild verschiedenartig deuten lisst —: sondern die Bestimmung und Be-
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die Schriften, mit denen man die Anwesenheit zu beglaubigen hat — wer-
den so Belege fiir das Eingefasstsein in Riaume, die sich mit der Zeit
wandeln und damit auch die Bedingungen des Aufenthaltes innerhalb
und auBerhalb von ihnen. Innen- und Auflenbeziige sind zeitbedingt, so
hilt es jede Stadtlektiire vor Augen; und beschreibt die Erfassung von
Ganzheit als eine Inszenierung fiir Folgebeobachtungen mit der Zeit und
von anderem Ort. Von wo aus Stadt beschreibbar wird, rdumlich und
zeitlich, ist maBgeblich fiir sich bietende Gelegenheiten zur Perspektivie-
rung, die mit dem Begriff des Werks — ndmlich: der idealisierten Totali-
tit und dem idealisierten Autor vor allen Plinen — die Ausblicke be-
stimmt:

Jedes Werk ist ein Werk der Umsténde: das besagt nur, daB dieses Werk einen
Anfang hatte, daB es in der Zeit begann und dieses Zeitmoment ein Teil des
Werkes ist; ohne dieses wire es nur ein unlosbares Problem geblieben, nichts
weiter als die Unmoglichkeit es zu schreiben. Nehmen wir an, das Werk sei ge-
schrieben: mit ihm wird der Schriftsteller geboren. Zuvor war niemand, der es
hitte schreiben koénnen; durch das Buch jedoch ist ein Autor vorhanden, der
eins mit ihm ist. Wenn er wahllos den Satz hinschreibe »Er schaut aus dem
Fenster«, befinde er sich, sagt Kafka, in einer Art Inspiration, in einer Weise,
dass dieser Satz schon vollkommen ist. Dies deshalb, weil er der Autor dieses
Satzes ist — oder, genauer, dank dieses Satzes ist er Autor: ihm verdankt er sein
Dasein, ihn hat er gemacht und er hat ihn gemacht, der Satz ist er selbst und er
selbst ist ganzlich, was der Satz ist.2

stimmbarkeit des Ortes und Raumes, das heifit: des Rahmens, in dem wir
uns mit und in den Lektiiren bewegen, als Platz und Bestimmungsort von
Leseunternehmungen.

26 Maurice Blanchot: Die Literatur und das Recht auf den Tod, aus dem Fran-
zosischen von Clemens-Carl Hérle, Berlin: Merve 1982, S. 21; im Original
erschienen 1949, 1947 in einem Teilabdruck in der Zeitschrift Critigue.
Blanchot bezieht sich hier auf eine Stelle aus Franz Kafkas Tagebiichern,
auf einen Eintrag vom 19.2.1911, in dem die Niederschrift von Aussicht-
nehmen in nur einem Satz manifest wird und sich zugleich Raum- und
Zeiterfahrung als ein Sich-ins-Verhiltnis-Setzen zum Arbeiten beschrieben
findet: »19. Februar. Die besondere Art meiner Inspiration, in der ich
Gliicklichster und Ungliicklichster jetzt um zwei Uhr nachts Schlafen gehe
[...], ist die, daB ich alles kann, nicht nur auf eine bestimmte Arbeit hin.
Wenn ich wahllos einen Satz hinschreibe, zum Beispiel >Er schaute aus
dem Fenster¢, so ist er schon vollkommen.« (Franz Kafka: Tagebiicher
1910-1923, Frankfurt/Main: Fischer 1973, S. 29) Fiir Skizzenhaftes zu
Kafkas Stadtwahrnehmungen siehe: Walter Fihnders/Wolfgang Klein/Nils
Plath: »Fremde? Heimat? Wanderung? Blicke von heute auf Stidte und
Reisende«, in: W.F/W.K/N.P. (Hg.): Europa-Stadt-Reisende. Blicke auf
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Solches sind Sitze tiber den Ausblick, der Aussicht erdffnet, beim Ver-
fassen sich der Blicke und Stimmen zu vergegenwirtigen, die Anzeigen
sind, sich im Uberblicken der Stadt — aus dem Fenster, von der Innenwelt
in die Aulenwelt, aufs Geratewohl und in der dritten Person — eine Per-
spektive zu geben.”’

»Bei der Betrachtung eines Stadtplanes fallen zwischen den begrenzten
Farben fiir bebaute Flichen und Parks verbundene Liniennetze auf, ver-
schiedene fiir Magistralen, Oberfldchenverkehr, Schnellbahnen iiber und
unter der Erde.«*®

Reisetexte 1918-1945, Bielefeld: Aisthesis 2006, S. 231-260, besonders
231-234.

27 »Maries Schulaufsatz heifit yIch sehe aus dem Fenster«. Sie sitzt schon den
halben Vormittag am Fenster vor der Maschine, auf der sie den Aufsatz ins
Unreine schreibt. Im Nachdenken, wenn ihr die Hinde auf die Knie rut-
schen, wird ihr der Riicken immer krummer, und seitlich gelegten Kopfes
sieht sie so streng in den Riverside Park, dass sie einen Blick nicht fiihlt,
einen Schritt nicht hort.« (Uwe Johnson: Jahrestage. Aus dem Leben von
Gesine Cresspahl, Band 1, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1970, S. 177) Marie
Cresspahls Aufsatz, die Beschreibung eines Blicks aus dem Fenster, das
»die groBe Scheibe des Gut EB Geschifts an der 96. Strafe und Broadway
nach Stiden« ist, »ein Abend im spiten Mai des vorigen Jahres«, endet
nach der detaillierten Schilderung eines Brandes des gegeniiberliegenden
Hauses in einer Analogie: »Meine Mutter sagt, so ist es im Krieg.« Diese
Analogisierung wird sogleich von der Mutter bestritten: » — Das habe ich
nicht gesagt. [...] Am Morgen [...] habe ich gesagt: roch es nach Krieg. —
Vom Riechen diirfen wir nichts schreiben. — Kannst Du schreiben: So #hn-
lich sieht es aus?« (Ebd., S. 179) Entscheidend fiir Johnson ist diese mittels
seines fiktionalen Personals vorgefiihrte Riickerinnerung an eine andere
Zeit im eigenen Leben: von den Sinneseindriicken, die vergangene Wahr-
nehmungen — wie die des Kriegs — wieder beleben und plétzlich gegenwiir-
tig machen, bleiben in den Worten nur abstrakte Ubertragungen. Die Kon-
kretheit des eindriicklichen und individuellen Erlebens und des als erlebt
Gespeicherten bleibt undarstellbar, ist nur vermittelt — als Ahnlichkeit —
benennbar. Sie wird, nicht ohne unausgesprochenen Verweis auf Proust
mémoire involontaire, zum Gegenstand der Auseinandersetzungen iiber
Sagbarkeiten: Diskursnormen, die die Erinnerung bestimmen.

28 Uwe Johnson: »Boykott der Berliner Stadtbahn, in: U.J.: Berliner Sachen,
S. 22; zuerst in: Die Zeit, N1.2/1964, 10. Januar 1964, S. 9-10, wiederabge-
druckt in: Deutsches Mosaik. Ein Lesebuch fiir Zeitgenossen, Frank-
furt/Main: Suhrkamp 1972, S. 369-383. Der Abdruck von »Boykott der
Berliner Stadtbahn« in dieser Anthologie, die in dreisprachiger Ausgabe an
die Teilnehmer der XX. Olympischen Spiele in Miinchen 1972 verteilt
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Abb. 2: Berliner S-Bahnnetz von Oktober 1960°°

Mit diesem Satz beginnt Uwe Johnsons 1964 verdffentlichter Aufsatz
»Boykott der Berliner Stadtbahn«: die Antwort auf einen eigenen Text,
dessen Revision durch das historische Ereignis des Mauerbaus und damit
die Trennung und rdumliche wie zeitliche Zisur, durch welche diese
Umschrift sich diktierte. »Berliner Stadtbahn, so hatte Johnson einen fiir
den Merkur geschriebenen Beitrag betitelt, der im August 1961 er-
schien,”

werden sollte, sorgte fiir einen offiziellen Protest der DDR; von Johnson
kommentiert in » Begleitumstinde« (siehe dort, S. 445f.).

29 Mit dem kursiv gesetzten nachtriglichen Zusatz »veraltet« findet dieser
sich beim Wiederabdruck in seiner eigenen Zeitgebundenheit bezeichnet.
Vor dem 13. August 1961 konnte Johnson formulieren und iiber diese
Grenze »zwischen den beiden Ordnungen, nach denen heute in der Welt
gelebt werden kanng, schreiben: »Alle anderen Territorialgrenzen zwi-
schen den verfeindeten Armeen sind zu militirischen Demarkationen er-
starrt und sperren den Verkehr. Das Leben der beiden Seiten durchblutet
sie nicht. Berlin hingegen ist ein Modell fiir die Begegnung der beiden
Ordnungen.« Es scheint unmdéglich, schreibt Johnson weiter, und sollte in
dieser Aussage bei Drucklegung seines Merkur-Beitrags bereits widerlegt
sein, »eine Schneise durch eine lebende Stadt zu schlagen und ihre Verbin-
dungen génzlich abzuklemmen, immer noch nicht ist die eine Hilfte Ghetto
der anderen. In diesem Modell leben zwei gegensitzliche staatliche Orga-
nisationen, zwei wirtschaftliche Arrangements, zwei Kulturen so eng ne-
beneinander, da sie einander nicht aus dem Blick verlieren kénnen und
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Abb. 3: Berliner S-Bahnnetz von 1966

Es geht ihm darin darum, und vermittelt spricht er es aus, etwas an die
Hand zu geben, wenn er in einem lingeren Exkurs »iiber einige Schwie-
rigkeiten, die mich hinderten einen Stadtbahnhof in Berlin zu beschrei-
ben« berichtet>! In seiner Schilderung findet sich die Frage nach der
Selbstplatzierung, die er einem iiber Beckett schreibenden Autor abge-
nommen hat:*

einander berithren miissen. Die Abstraktion und Démonisierung, die poli-
tisch mit diesem Ort betrieben werden und als Sprachregelungen auf ihn
zuriickfallen, verfehlen die Mdglichkeiten des Modells. Was in ihm sym-
ptomatisch erscheint fiir die Teilung und Wiedervereinigung eines Landes,
kann auch reprédsentativ sein fiir die Feindschaft und Anndherungen der
beiden Lager in der Welt.« (U. Johnson: »Berliner Stadtbahn«, S. 10).

30 Siehe auch: Alfred Gottwaldt: Das Berliner U- und S-Bahnnetz. Eine Ge-
schichte in Streckenpldinen, Berlin: Argon 1994,

31 U. Johnson: »Berliner Stadtbahng, S. 7.

32 Vgl. Maurice Blanchot: »Wer spricht in den Biichern von Samuel Beckett?
[...] Was erwartet der Autor, der sich ja irgendwo befinden mul? Was er-
warten wir, die wir ihn lesen? Oder ist er in einen Kreislauf eingetreten, in
dem er sich auf dunkle Art umtreibt, fortgezogen von der schweifenden
Aussage, die zwar nicht sinnlos, aber der Mitte beraubt, die nicht anfiingt
und nicht aufhdrt, dabei gierig und fordernd ist, die nie innehalten wird und
deren Innehalten uns unertréglich schiene.« (Maurice Blanchot: »» Wer
nun? Wo nun?<«, in: Hartmut Engelhardt/Dieter Mettler (Hg.): Materialien
zu Samuel Becketts Romanen, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1976. S. 248))

115



NILS PLATH

Wo steht der Autor in seinem Text? Die Manieren der Allwissenheit sind ver-
dachtig. Der gottergleiche Blick eines Balzac ist verwundernswert. Balzac lebte
von 1799 bis 1850. Wenn der Verfasser seinen Text erst erfinden und montie-
ren muf: wie kann er dann auf hohem Stuhl iiber dem Spielfeld hocken wie ein
Schiedsrichter beim Tennis, alle Regeln wissen, die Personen sowohl kennen
als auch fehlerlos beobachten, zu beliebiger Zeit souverin eingreifen und sogar
den Platz tauschen mit einer seiner Personen und noch in sie blicken, wie er so-
gar selbst sich doch selten bekannt wird. [...] Gewil3 entstehen dabei Gesten, de-
ren epischer Charakter umstritten ist, aber wenn zum Beispiel mit den erzdhlten
Vorfdllen wirksam verbunden ein ideologisches System vorkommt, so scheint
dessen Diskussion auch eine Weise davon zu erzihlen und nicht die am meisten
unhandliche.®

Ins Buch der Stadt schreibt das eine Perspektive ein: Kein konstruierter
Blick fillt mehr von oben auf ein Unten, der Autor ist drin im Text, bei
seinen Figuren, seine Rolle und Funktion miissen als Teil des Plans be-
trachtet und gelesen werden, irgendwo darin und darauf verzeichnet.
Nichts mehr schafft die behauptete Ubersicht auf die Organisiertheit der
Stadt, wie sie sich in den Plinen und Fahrpldnen ablesen ldsst, auf denen
es iiberall — wie in Johnsons Chroniken aus einer Perspektive zur Ge-
genwart — um mégliche Verbindungen geht. Um Linien, Ausstreichun-
gen, Raster, Rénder, Zonen, anhand derer Zeiten und ihre Verdnderungen
ablesbar sind.

Maurice Blanchot, vorhin zitiert mit einem Abschnitt aus »Die Lite-
ratur und das Recht auf den Tod«, beginnt seinen 1964 auf italienisch
erstverdffentlichten Aufsatz »Il nome Berlino« — dem in der englischen
und franzgsischen Fassung noch die Jahreszahl »1961« in Klammem
beigefligt ist — mit einem Satz zur Trennung und zur Wahrnehmung von
Unterscheidungen.®*

Gemeinsam mit seinem ehemaligen Professor aus Leipziger Studienzeiten,
Hans Meyer, publizierte Johnson einen Sammelband zu Samuel Beckett:
Hans Meyer/Uwe Johnson (Hg.): Das Werk von Samuel Beckett. Berliner
Colloguium, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1975. Sein Roman Zwei Ansichten
(1965) ist »S.B.« gewidmet.

33 U. Johnson: »Berliner Stadtbahng, S. 20.

34 Maurice Blanchot: Der Name Berlin, aus dem Italienischen von Isolde
Eckle, Berlin: Merve 1983; zuerst erschienen auf Italienisch mit dem Titel
»11 Nome Berlino«, in: I Menabo, Nr. 7, Turin, 1964, S. 121-125; aus dem
Franzosischen von Guido Neri; die urspriingliche franzdsische Fassung war
verschollen); unter dem Titel »Le Nom de Berling, in einer von Héléne Je-
len und Jean-Luc Nancy rekonstruierten Version erschienen in der deut-
schen Ausgabe und in Café librairie, Nr. 3, Herbst 1983, S.42-46; ebenso
in einer franzosischen Originalversion in Lignes, Nr. 03 (Neue Serie) Ok-
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»Fir alle«, schreibt Blanchot, »ist Berlin das Problem der Teilung.« Als
ein politisches Problem verlange es laut Blanchot nach politischen Lo-
sungsansétzen, als ein sozio-dkonomisches nach entsprechenden. Berlin
sei dennoch nicht einfach Berlin — und hier klingt er wie Johnsons E-
cho.® Blanchot sieht in der Stadt zugleich ein Symbol der Teilung der
Welt, und gerade dies mache sie zu einem universellen Punkt, zu jenem
Ort nidmlich, »an dem sich die Reflexion iiber eine Einheit, die beides,
nimlich notwendig und unméglich ist, vollzieht bei allen, die dort woh-
nen und die, weil sie dort wohnen, nicht nur die Erfahrung eines Wohn-
ortes machen, sondern auch die einer Abwesenheit dieses Ortes.«’ Diese
Problematik der Trennung — oder der Fraktur — die sich mit und in Berlin
darstellt, ist Blanchots Meinung nach Angelegenheit nicht allein der Ber-
liner, nicht einmal nur Sache der Deutschen, sondern »in meinen Au-
geng, schreibt er, »jedes denkenden Wesens — und zwar auf gebieteri-
sche, ich méchte sagen schmerzliche Art und Weise — ist, glaube ich, ein
Problem, das wir in seiner GANZEN Realitdt nur addquat formulieren
konnen, wenn wir uns entschlieBen, es FRAGMENTARISCH zu formu-
lieren (was nicht partiell bedeutet).« Blanchot hebt auf jene Darstel-
lungsproblematik ab, die Berlin in der Gegenwart seiner AuBerung (und
der Geschichte) immer als singuldr und exemplarisch zugleich, als stell-
vertretend und unvergleichlich beschreibt. Und doch nie ganz, nie als To-
talitdt aller Perspektiven gleichzeitig. Der Name Berlin, er steht fiir die
Bezeichnung eines Anspruchs auf Bezeichnungshoheit. Es gebe bereits,
so beginnt Blanchot den letzten Absatz seines nur wenige Seiten langen
Aufsatzes aus dem Jahr 1961, eine groBe Anzahl von Schriften, die sich
mit der Situation in Berlin befassen. Erstaunt sei er dariiber gewesen,
dass es angesichts dieser Fiille zwei Romane seien, die auch dem Nicht-
Deutschsprachigen den besten Zugang zu der Problematik b6ten, Roma-
ne, die weder politisch noch realistisch zu nennen wéren:

tober 2000, S.129-134 u. 137-141; auf englisch erschien der Aufsatz mit
dem Titel »Berlin« in Modern Language Notes, Vol. 109, No. 3, German
Issue (April 1994), S. 345-355; als »The Name Berlin (1961)«, in: Michael
Holland (Hg.): The Blanchot Reader, Oxford, Cambridge: Blackwell 1995,
S. 266-268; aus dem Franzgsischen von Michael Holland.

35 »Es gibt nicht: Berlin. Es sind zwei Stidte Berlin, die nach der bebauten
Fliache und Einwohnerzahl vergleichbar sind. Berlin zu sagen ist vage und
vielmehr eine politische Forderung, wie die ostliche und die westliche
Staatenkoalition sie seit einiger Zeit aufstellen, indem sie der von ihnen be-
einflussten Halfte den Namen des ganzen Gebietes geben als sei die andere
nicht vorhanden oder bereits in der eigenen enthalten.« (U. Johnson: »Ber-
liner Stadtbahng, S. 9.)

36 M. Blanchot: Der Name Berlin, S. 7.
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Abb. 4: »Die Folgen des Krieges, den die vorigen Deutschen uns nach
Hause geholt haben, schieben wir auf die Stadtbahn. Wir anerkennen sie
nicht. Wir radieren sie von der Karte.«

Ich werde das Verdienst nicht nur dem Talent von Uwe Johnson zuschreiben,
sondern der Wahrheit der Literatur. Die Schwierigkeit, selbst (und besser ge-
sagt) die Unméglichkeit fiir den Autor, Biicher wie diese zu schrieben, in denen
die Teilung ins Spiel gebracht wird — und daher die Notwendigkeit fiir ihn, jene
UNMOGLICHKEIT einzuholen, indem er sie schreibt und in der Schrift: das
ist es, was die literarische Operation so in Einlang mit der Einzigartigkeit von
yBerlin< gebracht hat, gerade vermoge dieses Hiatus, den sie offen lassen muss-
te, mit der dunklen Strenge, die nie nachldsst, zwischen der Realitit und dem
literarischen Zugriff auf ihren Sinn.*’”

Im Anhang eines der beiden von Blanchot nicht namentlich genannten
Romane von Johnson, dem 1961 erschienenen Das dritte Buch iiber
Achim (bei dem zweiten handelt es sich um Mutmafungen iiber Jakob
von 1959) findet sich ein Hinweis des Autors: »Die Personen sind erfun-
den. Die Ereignisse beziehen sich nicht auf Zhnliche sondern auf die
Grenze: den Unterschied: die Entfernung. Und den Versuch sie zu be-
schreiben.«*® Leerstellenbewufft formuliert, nachgestellt dem Fiktiven,
spricht dieser Ausweis flir ein Bewusstsein von Geschichte als einer, die

37 Ebd., S. 15.

38 U. Johnson: »Boykott der Berliner Stadtbahn«, S.33.

39 Uwe Johnson: Das dritte Buch iiber Achim, Frankfurt/Main: Suhrkamp
1973 [Original 1961], S. 301.
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stindig entfernt — sich und sich von anderen.”® Die auf den Plinen der
Stadte abgebildeten stddtischen Rdume kénnen dafiir als Entfernungsan-
zeiger gelesen werden.

4. Verinnerlichte Ortserkundungen
im AuBenraum

»The child has swapped experiences with all the
passengers/ exhausted all the stewardesses/ and
still knows questions:/ Why is it later here?/Is
Berlin out of time? Is Vietnam nearby?/ Nearby
is East Germany. Nearby is Schmockwitz and
Caputh and/ Werder and Lehnitz and
Lichtenberg station/ in East Berlin. [...] What
business do we have in Berlin?/ Memuories. [...]
And where can you fly from here?/ Fasten seat
belts./ Every day from London, once a week to
New York./ That is what I like about Berlin.«*

Ein Stadtplan kann Anzeiger fiir das Mafl an Vertrautheit sein, mit der
sich Raum und Zeit im GegenwartsbewuBtsein der handelnden Figuren
angeeignet finden. Auch im Roman. Exemplarisch erzihlt das eine Sze-
ne, die Gesine Cresspahl als Hauptfigur unter dem Datum des 21. No-

40 »Daiber: Man hat den Eindruck, Sie wollen, daB nichts vergessen wird. Da
soll das Leben behiitet sein. Johnson: Das will, glaube ich, alle Fiktion. Es
soll bewahrt werden. Daiber: Fiihlen Sie sich gebunden an Geschichte?
Johnson: Gesine Cresspahl fiihlt sich gebunden an Geschichte. Denn Ge-
schichte hat in threm Leben flir Todesfélle gesorgt, hat Versetzungen in
Frage gestellt, hat Umzlige erzwungen, hat den Verlust der Heimat ge-
bracht, hat sie versetzt {ibers groBe Wasser an eine ihr anfangs ganz unge-
heure Stelle, nach New York, sie hat nur noch in wenigen Sachen die Ein-
bildung, daB sie diese hitte ganz frei entscheiden dirfen. Daiber: Ich rede
vom Beschreiber und Sie von der Beschriebenen. Gibt es nicht auch fiir Sie
eine Bindung an die Ereignisse? Der Autor wire dann ein Medium. John-
son: Richtig. Ich bin der Aufzeichnende und komme weiter nicht in Be-
tracht.« (Hans Daiber: »Die Cooperation mit Gesine. Interview mit Uwe
Johnson, in: Michael Bengel (Hg.): Johnsons Jahrestage, Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1985, S. 129 (Sendung im Radio, WDR 2, 16.10.1983; unter
dem Titel »Eine Heldin wird selbststéndig« leicht gekiirzt in: Kélner Stadt-
Anzeiger, 4.11.1983).

41 Uwe Johnson: »How to explain Berlin to a Newcoming Child« (1968), in:
U.J.: Berliner Sachen, S. 102, 103, 105.
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vembers 1967 in den Jahrestagen schildert. Berichtet wird ein Besuch in
Richmond, England, dem Ort, an dem der dorthin umgezogene Vater
Heinrich Cresspahl vor seiner Riickkehr ins nationalsozialistische
Deutschland gewohnt hatte, um ihn dann, seiner Frau wieder zuriick in
deren Heimatort in Mecklenburg — das fiktive Jerichow — folgend, auf
immer zu verlassen:

Wir fuhren nach Richmond mit der Linie District anfangs in einem offenen
Steinkanal, neben briunlich eingestaubten Leitungen her, die aussahen wie in
Ruhe vor sechzig Jahren verlegt und nicht notdiirftig geflickt nach einem Bom-
benangriff der Deutschen. Dann kam das Licht tiber der Ede in den Zug,
schwarz und braun gestochen in den Farben des hiesigen November. Die
Hochhiuser waren zum Wegdenken, die hatten meine Eltern nicht gesehen. [...]
Waren das Kihne auf der Themse? Da war Nebel. Ich kénnte die Kette der Sta-
tionen auswendig wissen: Ravenscourt Park, Stamford Brook, Turnham Green,
Gunnersbury, Kew Gardens, Richmond, und zuriick nach Upminster. Stattdes-
sen musste ich in Richmond einen StraBenplan kaufen; ich wusste nicht einmal,
ob Cresspahl vor dem Bahnhof sich nach links oder rechts gewandt hatte.*?

Parallelisiert treten an dieser exemplarischen Stelle Gegenwartsschilde-
rung, fiktiv als dokumentarisch ausgestellt, und Vorstellung einer Ver-
gangenheit in der Wahrmehmung der nunmehr nicht mehr prisenten El-
tern zusammen. Prisent die Vergangenheit im geschilderten Auenraum.
Abwesend ein Vorstellungsvermogen im Inneren, das die verldssliche
Rekonstruktion eines Damals erlaubte. Der als Notwendigkeit empfun-
dene Kauf des Stadtplans, den die Protagonistin des Romans erwihnt,
markiert fiir die Erzdhlfigur eine Unvertrautheit mit dem aufgesuchten
Ort, der als wiederholter Name auch Geschichtstréger ist, und spricht von
einer signifikanten Orientierungslosigkeit auf Seiten der Protagonistin,
aus deren Perspektive diese Reisebeschreibung als Zeitrekonstruktions-
vorhaben geschildert ist. Ohne Plan keine Verlésslichkeit, wenn es keine
Vertrautheit mit dem Ort gibt, nichts in der Erinnerung, das dessen gesi-
cherte Schilderung mehr zuliefe.

Topographische Ordnungen, in der Erinnerung der Serie von Halte-
punkten beispielsweise, werden hier zu Hinweisen auf ein historisches
Bewusstsein gegeniiber der eigenen Biographie als einer kontingenten
Geschichte, der doch die Geschichtsverldufe ihre Rahmen geben, auf die
die Betrachterin nach Mdoglichkeit reagiert: und sei es, um in ihr eine
Perspektive von anderen Verldufen abzulesen. Auch dazu kann der Plan
herhalten: in ihm die Mdglichkeiten wiederzufinden, andere Weg gang-
bar in der Vergangenheit in die Hand gegeben zu sehen.

42 U. Johnson: Jahrestage, Band 1, S. 331-332.
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Johnsons montierendes Erzéhlprinzip setzt darauf, die Aufzeichnungen
zu Orten und Zeiten, wie sie die Figuren seines Romans einander weiter-
geben, in Wechselreden mit eingeschnittenem dokumentarischem Mate-
rial Schwierigkeiten verdeutlichen zu lassen, verbindlich {iber Geschichte
zu erzdhlen — und dennoch Erinnerungsarbeit im literarischen Text zu
leisten.

So gesehen wird Johnsons Postulat, seine Beschreibungen von
Wahrheit als Ansichtssachen zu betrachten, zu deren Uberpriifung er den
Leser auffordert, von seinen Romanfiguren in ihrer Realitidt umgesetzt.
Sie beide, die in dieser Leseszene agieren — Mutter und Tochter —, sind in
einem Prozess wechselseitiger Uberpriifungen und Abgleichungen von
Zeit- und Raumwahrnehmungen von Vergangenheiten und Gegenwarten,
Abwesenheiten und Anwesenheit miteinander verbunden. Der unvermit-
telten Mitteilung von so genanntem Faktischen, selbst dem von Standor-
ten, gilt das ausgesprochene Misstrauen derjenigen in dieser Chronik, die
sie aufnehmen und weitergeben: »Das erste Mal ruft Marie an von der
Chambers Street (gibt sie an).«** Und mit dieser Gesine Cresspahl, die
nach Behauptung des Autors Johnson flir die Aufzeichnungen sorgt,
spricht Johnson selbst — sich selbst aus iiber die Wahrheit von Wahrneh-
mungen und die Verbindlichkeit von abgerissenen Austauschprozessen
fiir die Gegenwart. In dieser erscheint Geschichte als eine erzihlte, als
eine wiedererzéhlte, als eine wiederzuerzihlende: als vielstimmige
Nacherzéhlungen von partikularisierten Historienbildern, niemals jedoch
als strukturell erfassbare oder als totale.

5. Abgleich von Unterschieden in Realien
zur Sprache

»Aber Jakob ist immer quer iiber die Gleise
gegangen.«**

Mit einem zunéchst lapidar klingenden Satz, der einer aus der New York
Times des Tages entnommenen Nachricht von einem tddlichen Raub-
tiberfall auf einen Studenten auf der Amsterdam Avenue nahe der Woh-
nung jener Person, der die Jahrestage ihren Untertitel »Aus dem Leben
der Gesine Crespahl« verdanken, nachgestellt ist, setzt eine mehrere Sei-
ten des ersten Bandes des Romans fiillende Beschreibung ein: Beschrie-
ben wird die Selbstverortung der Romanfiguren an Ort und Stelle, Zeit

43 Ebd,, S. 369.
44 Uwe Johnson: Mutmaffungen tiber Jakob, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1959,
S.7.
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und Geschichte. Die Nacherzidhlung des Versuchs, sich angesichts gedn-
derter Linienfifhrungen zu verorten: »Heute morgen beginnt die Ubahn

acht ihrer 36 Routen anders zu fahren, und Marie ist seit dem frithen

Vormittag unterwegs, um die neuen Kodes und Linienfiihrungen wenigs-
tens in Manhattan nachzupriifen.«** Ein Fahrplanwechsel des &ffentli-
chen Nahverkehrsnetzes — ein reales Geschehen, nachpriifbar in der Ge-
schichte der Metropole — erlaubt eine vielschichtige Schilderung, wie
Identifikation mit dem Ort sich vollzieht. Es stehen dabei — auf Seiten
des fiktiven Roman-Personals — Anspriiche im Raum: auf Orte und Zei-
ten in einem durch die Beschreibung anthropomorphisierten Stadtbild.

Von der Berliner Stadtbahn schrieb Johnson 1964 als von einem der
Netze, »Adern leicht vergleichbar, sagt gut fiir die Gesundheit. Thr Blut
bewegt sich darin, durchliuft die Glieder, hilt sie belebt.«*® Die Demon-
tierung der Verbindungen zwischen Ost und West wurde dort mit der
Unterbrechung eines lebendigen Kreislaufs verglichen, einem gewaltsam
herbeigefiihrten Tod der einen Stadt: »Der Ring, eine fast natiirliche
Bahn im Organismus des Verkehrs: zerbrochen. Die Vorortlinien, die
Einladungen der Stadt an die Stidte, an Potsdam, Falkensee und Nauen,
Velten, Oranienburg, Bernau, Strauflberg, Erkner, Kénigswusterhausen,
Teltow, Mahlow, Zossen: abgewiirgt, zerschnitten, tot.«*’

Von dem zehnjihrigen Midchen, das sich zur Uberpriifung der neuen
Linien in der Stadt auf und unter die StraBen Manhattans begibt, heif}t es
im Eintrag vom 26. November 1967, sie habe mit der dortigen U-Bahn
»kaum Umstinde gemacht.« Sie diene ihr in erster Linie als eine im
Stadtraum befindliche Selbstverstandlichkeit. Aber gerade in der U-Bahn

45 U. Johnson: Jahrestage, Band 1, S. 367.

46 U. Johnson: »Boykott der Berliner Stadtbahng, S. 22.

47 U. Johnson: »Boykott der Berliner Stadtbahn«, S. 25. Johnson bleibt bei
seinem Bild, Berlin als einen lebendigen Organismus zu kennzeichnen,
dem er eine schlechte Diagnose stellt: »Will man das Gedrénge in den Au-
tobussen, die langen Wartezeiten an den Haltestellen, die Zusammenbriiche
der Fahrpline, die eingeengten Busherden auf den iiberfiillten Stralen her-
nehmen als den Puls der GroBstadt, so mul man ihn auch als provinziell
erkrankt bezeichnen, will man im Bilde bleiben. Es erweist sich, dass die
Stadtbahn, 1882 angefangen als die erste Viaduktbahn Europas und seit-
dem zusammengewachsen mit der Stadt in achtzig Jahren, nicht zu ersetzen
ist. Der Vergleich des Boykotts mit einer Amputation zieht den mit schwe-
ren Kreislaufstérungen nach sich.« (ebd., S. 29). Zur Metaphorik des Orga-
nismus der Stadt vgl. Richard Sennett: Fleisch und Stein. Der Kérper und
die Stadt in der westlichen Zivilisation, aus dem Englischen von Linda
Meissner, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1997.

122

ZEIT/STADT/PLAN

gegeniiber gezeigten Geste einer gewissen ortstypischen Gleichgiiltig-
keit, die angesichts der einschneidenden Anderung in der Organisati-
onsstruktur der Metropole New York City hervorgehoben wird, ver-
zeichnet sich eine Versicherung in ihrer eigenen Gegenwirtigkeit: die
Gleichgiiltigkeit, mit der die junge Protagonistin den Wandel quittiert,
macht sie zur Einheimischen, die allein fiir sich eine Pridsenz formuliert
in einem und als »ein Anspruch auf den Besitz der Stadt.«*

In dem, was folgt, wird die Schilderung der in sechs Jahren Aufent-
halt in New York City erworbenen, in der Schilderung der Spezifika der
New Yorker U-Bahn herauszulesende Erfahrung dazu genutzt, Bilder
von Stidten zu vergleichen. Um so die Ausbildung von Unterschieds-
wahrmehmungen zu illustrieren. Vordergriindig geht es um die Wieder-
gabe des Eindrucks von Unterschieden gegeniiber dem Gewohnten; auch
um die Schilderung von Zeitverldufen in der Aneignung des stidtischen
Raumes, wie sie die Mutter und ihre bei der Ankunft in New York vier-
jahrige Tochter erlebten. In der Erzéhlung gibt es Raum fiir einen Ver-
gleich mit Westberliner Verhéltmissen, einer genauen Skizze von Unter-
schieden und Vorurteilen, die — aus Unkenntnis der Verhiltnisse — Besu-
cher der Stadt den anderen Ort portritieren lassen. An anderer Stelle bei
Johnson ist es eine Farbe, deren Wahmehmung verbindet und trennt. Er
beschreibt sie — das Gelb der Stadt New York City — als ein Element des
Raumes und in der Bedeutung, die sie sammelnd aufgezeichnet fiir die
Selbstwahrmehmung iibernimmt.*’ Hier sind es die nicht durch Augen-

48 Diesen Anspruch gilt es fiir die Figur der Marie Cresspahl buchstiblich zu
erfahren: »Einmal, so hat sie sich vorgenommern, wird sie mit jener einzi-
gen Zeichenmiinze, die man braucht fiir den Eintritt in das Liniennetz, alle
Strecken abfahren, alle 381 Kilometer, alle 484 Stationen, Tag und Nacht,
»wenn ich den Mumm aufbringen werde<; auch dies ein Zeitpunkt, den zu
bestimmen sie fiir sich vorbehdlt.« (U. Johnson: Jahkrestage, Band 1, S.
368.) Besitzstinde sind nur, so die metaphorische Ubersetzung, durch Be-
wegungen zu erlangen und zu beteuern. Allein das Bewegtwerden von den
diversen Transportmedien, zu denen Sprache z#hlt, erlaubt Perspektiv-
wechsel, denen Johnsons durchlaufende Aufmerksamkeit gilt.

49 Farbwahmehmung als Sammlung von Sinneseindriicken dient, unbesehen,
meist (und darauf verweist Johnsons Detailinventarisierung), zur Zugehd-
rigkeitsstiftung: in Farberkennungen machen sich auch kollektive Wahr-
nehmungsmuster als Normen zur Identititsbehauptung sichtbar: »Uber was
hier anders ist [...]/ Gelb, zum Beispiel/Gelb ist hier anderswo/Ich meine
die ganze Farbenfamilie [...]/ Die Farbe der Stadt, ein Element ihrer Be-
stimmung [ ...}/ gelb sind die Bahnsteigkanten der Fernbahnen angestrichen/
Gelb ist etwas Nationales denk an die einzige gelbe Bahnsteigkante ganz
Westberlins auf dem amerikanischen Militirbahnhof in Lichterfeld/ Gelb
sind die Bahnsteigkanten in der Ubahn/ Auf Gelb sagt der Bahnsteig Vor-
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schein erworbenen Eindriicke, die Vorurteile, die als bemerkenswert ge-
schildert werden, um im Roman Beispiele fiir ein raum-zeitliches Unter-
scheidungsvermdgen zu liefern. Geschichtlicher Wandel, die Abbildhaf-
tigkeit einer gewachsenen Stadtgeschichte, abgebildet in den Linienver-
laufsplédnen des innerstiddtischen Massentransportnetzes: Sie interessieren
als Statthalter — so werden in den Mikrologien, den in den Blick fallen-
den geschilderten Details, aus denen sich jedem Betrachter fiir sich ein
Eindruck von Totalitit zusammensetzt, Chroniken der Zeit und des
Raumes: das — mit den Worten von Walter Benjamin — »alte Verhéltnis
von Mikro- und Makrokosmos, das sich in Stadtgeschichte und Weltlauf
spiegelt.«*’

Und abermals kann ein neuer Plan einem vor Augen filihren, dass
Aufzeichnung und Erinnerung in einem Korrespondenzverhéltnis stehen,
nur so von einem historischen Bewusstsein sprechen lassen, das die Be-
ziehungen der auf der Karte verzeichneten Gegenden verinnerlicht hat
(und als dessen idealisierter Triger Marie in den Jahrestagen figuriert):

Unsere Leibziige, friiher benannt nach dem von ihnen unterfahrenen Broadway
und der Siebenten Avenue, heiflen jetzt nur noch 1, 2 und 3 und sind auf dem
gednderten Plan in den Farben Orange, Hellblau und Knallrot gekennzeichnet,
ibrigens leicht zu verwechseln mit der Linie E in Queens oder der 8, der Hoch-
bahn {ber der Dritten Avenue in der Bronx, wenn Einer das Verhiltnis der
Stadtteile nicht fest im Kopf hat. Von Marie kann man sagen: sie hat es in ih-
rem Kopf.*!

sicht unterm Fufl des Reisenden/ Mit Gelb beschmiert sind in den
Ubahnstationen die unteren Ansitze der Treppen und Stufen vor Absétzen
und mitunter die Absdtze ganz und gar und noch die Senkrechte der obers-
ten Stufe [...J« (Uwe Johnson: »Ein Brief aus New York«, in: Kursbuch 10,
Oktober 1967, S. 189 und 190). Siehe zu Farbbeschreibung bei Johnson:
Elisabeth K. Paefgen: »Farben in der Fremde, Farben in der Heimat. New
York und Mecklenburg in Uwe Johnsons Jahrestagen«, in: Johnson-
Jahrbuch, Band 9/2002, S.241-274; sowie dieselbe: »Das gelbe New York
und das goldene On. Beschriebene und erzihlte Stidte bei Thomas Mann
und Uwe Johnsong, in: Peter Klotz/Christine Lubkoll (Hg.): Beschreibend
wahrnehmen — wahrnehmend beschrieben. Sprachliche und dsthetische
Aspekte kognitiver Prozesse, Freiburg: Rombach 2005, S. 229-246.

50 W. Benjamin: »Johann Peter Hebelk, S. 637.

51 U. Johnson: Jakrestage, Band 1, S. 369.
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6. Zulaufen auf kein Ende

»Die Grenze zerlegt den Begriff. Sie kann nicht
als Kenntnis vorausgesetzt werden.«*

»Auf einen Lingsbalken, der die Decke von Brechts Arbeitszimmer
stiitzt, sind die Worte gemalt: »Die Wahrheit ist konkret.« Auf einem
Fensterbord steht ein kleiner Holzesel, der mir dem Kopf nicken kann.
Brecht hat thm ein Schildchen umgehéngt und darauf geschrieben: >Auch
ich muB es verstehen.««””> Uwe Johnsons Erzihlweisen stehen in enger
Korrespondenz mit diesem einen, von Walter Benjamin nach seinen
Svendborger Notizen im beschriebenen Raum bemerkten Satz. Die
»Wahrheit«, von der Johnson (nicht ohne Bezug zu Brecht) spricht, ist
nur durch das hinweisende Herausarbeiten von Unterscheiden und also in
Relationen beschreibbar, welche die Versionen von Wirklichkeit als
konkrete verstehen wollen, ihnen dennoch weder Endgiiltigkeit noch den
Anspruch auf Beschreibungshoheit zubilligen kénnen. Entsprechend sind
Johnsons AuBerungen zu verstehen, in denen von Moglichkeiten gespro-
chen wird, mit den eigenen Beschreibungen benennbar Wirkung zu er-
zeugen. »Wirkungen?«, fragt Johnson sich: »um sie zu versuchen, miiss-
te man sie berechnen kénnen. Es ist nicht mehr, als daB3 ein erzéhlendes
Buch ein Modell der Welt anbietet, Geschichte als Beispiel, die Welt in
der Version des Verfassers, Lesern vorgelegt zum unterhaltsamen Ver-

52 U. Johnson: »Berliner Stadtbahn, S. 8. Dieser Satz gilt, wieder, mit dem
Abstand der Zeit, der wieder und andere Leerstellen sichtbar macht.

53 Walter Benjamin: »Notizen Svendborg Sommer 1934«, in: W. B.: Gesam-
melte Schriften, Band VI, hg. von Rolf Tiedemann/Hermann Schweppen-
hiuser, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1986, S. 526. In einem Brief an Hannah
Arendt notiert Johnson wihrend eines Urlaubsaufenthalts auf Bornholm am
31.8.1973: »Die Adresse da oben sieht nach Ferien aus; [aber] ich bin ein-
gesperrt unter einem Dach und schreibe den dritten Band der >Jahrestage«
zu Ende, immer wieder verbliifft von Funden in der Frithgeschichte des
ostdeutschen Sozialismus, auf die die frechste Erfindung nicht kime. Was
immer Herr Brecht gemeint hat mit seiner Hypothese, die Wahrheit sei
konkret, es ldsst sich oft gegen ihn wenden.« (Hannah Arendt/Uwe John-
son: Der Briefwechsel 1967-1975, hg. von Eberhard Fahlke/Thomas Wild,
Frankfurt/Main: Suhrkamp 2004, S. 95f.) Zeilen, die einen Eindruck davon
hinterlassen, wie Johnson Selbstfiktionalisierung (in seiner Anspielung auf
den namentlich ungenannten Benjamin, als dessen Herausgeberin einer ers-
ten Schriftenauswahl im Englischen Arendt fungiert hatte), kritische Chro-
nologie und Ideologiekritik im literarischen Format als ein assoziativer
Stellenleser zu verdichten und als Problematisierung des Realismus zu ad-
ressieren und zu versenden versteht.
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gleichen mit ihrer eigenen Version. Eine Art Information, in der Form
der Erz&hlung, wahrscheinlich weit weniger wirklich als die regelrechte
Nachricht.«>* Erzahlen ist fir Uwe Johnson eine Form zum Unterbreiten
eines Angebots von Sichtweisen, um im mit der Zeit auszubildenden Un-
terscheidungsvermégen Identitdten — eigenen und fremden — wiederzu-
begegnen und Wiederbegegnungen durch Texte hindurch zu ermogli-
chen. Das ldsst Johnson zu den Realien der Sprache greifen. Und ldsst
ihn dem brechtschen, jenem auf Hegel und urspriinglich auf den Kir-
chenvater Augustinus zuriickgehenden Satz »Die Wahrheit ist konkret«
entsprechen, sofern man hier das Konkrete als etwas begreift, das sich
entsprechend dem alltagssprachlichen Gebrauch des Begriffs als Greifba-
res, Wirkliches, Korperliches, Anschauliches zeigt und zugleich als das
konkrete Korrelat zu etwas Abwesenden. Wobei aber die Abstraktion
doch grundsitzlich immer in der Konkretion des Sichtbaren und Hand-
habbaren, in einer zu begreifenden Materialitét besteht, die das an Kom-
plexitdt i{iberbietet, was darstellbar und nacherzéhlbar wire. Wie ein
Stadtplan. Der kein Ende kennt, nur Rénder, die iiber sich hinausweisen;
als Matrix fiir erdenklich viele Zirkulationen und Neuauflagen.*

Konkret dient der Plan der Stadt — abstrakt in mehrfacher Hinsicht —
als Medium einer Uberpriifungspraxis von Darstellungskonstellationen.
Er kann als Leitmedium zur Betrachtung von Historie in der Darstellung
des Erzdhlten und als Wegstreckenanzeiger betrachtet werden, auf dem
sich die Spuren einer tiberpriifenden Anndherung an von Dokument und
Aussage Bezeugtem verzeichnen lassen. In Johnsons Romanen und Pro-
sastiicken werden Plan und Karte, wo sie ihre Stelle im literarischen Text

54 U. Johnson: Begleitumstinde, S. 327.

55 Johnsons Schreiben verzeichnet eine besondere Aufmerksamkeit flir
Verbindungen, Transportstrecken, Kreisldufe, Wasserwege — fiir Fliisse:
»Am Ende konnte man mir nachsagen, ich sei jemand, der hat es mit Fliis-
sen. Es ist wahr, aufgewachsen bin ich an der Peene von Anklam, durch
Giistrow flieit die Nebel, auf der Warnow bin ich nach und in Rostock ge-
reist, Leipzig bot mir Pleisse und Elster, Manhattan ist umschlossen von
Hudson und East und North, ich gedenke auch eines Flusses Hackensack,
und seit drei Jahren bedient mich vor dem Fenster die Themse, wo sie die
Nordsee wird. Aber wohin ich in Wahrheit gehére, das ist die dicht
umwaldete Seenplatte Mecklenburgs von Plau bis Templin, entlang der El-
de und der Havel, und dort hoffe ich mich in meiner nidchsten Arbeit
aufzuhalten, ich weill schon in welcher Eigenschaft, aber ich verrate sie
nicht.« Siegfried Unseld zitiert diese Selbstbeschreibung Johnsons in
Nachwort zu dem posthum erschienenen ersten Roman Ingrid
Babendererde (Siegfried Unseld: »Die Priifung der Reife im Jahre 1953«
in: U. Johnson: Ingrid Barbendererde, S. 263-264).
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einnehmen, nicht einfach metaphorisiert, auch nicht funktionalisiert als
reine Belege fiir die Existenz einer auBer-textuellen Wirklichkeit, in der
sie die Fiktion des Literarischen vorgeblich verankern helfen konnten.
Pline und Karten scheinen an den wenigen Stellen, an denen sie bei
Johnson auftauchen, Schnittstellen zu sein, an denen das Verhiltnis von
Fiktivem und behaupteter Wirklichkeit in besonderer Weise eine Be-
stimmung erfihrt. In ihrer Mehrdimensionalitit zusammengesetzt aus
Gestaltungskonventionen und Narrationselementen fungieren sie als
Platzhalter, in der Sprache der Literatur, dienen zur Erinnerung: inner-
halb des Textes den darin handelnden und nach Perspektiven suchenden
Figuren wie nach auflen, den Lesern, denen sie sich als exemplarische
Formatvorlagen einer Wirklichkeitsvermessung vor Augen stellen.

Die Schilderung des Verlaufs des 26. Novembers 1967 findet sich fortge-
setzt, und einmal mehr wird den Mitlesern ein Stadtplan in den Blick ge-
riickt:

Seit sechs Jahren hingt an unserer Wand oberhalb des Telefons jene Ubahnkar-
te, die das Hotel unserer ersten Tage mit den Empfehlungen der Union Dime
Savings-Bank austeilte. Die Fliisse, der Sund und der Atlantik umgeben die
Landstiicke mit einem schmutzigen blassen Griin, viel freundliche Laubfarbe
ist an die Stelle von Parks und sogar Flugplitzen und Friedhéfen gekleckst und
sitzt unter der Windrose, die vierundzwanzig Richtungen angibt. Uber die gan-
zen und halben Inseln und {iber das Wasser aber laufen rot und dunkelblau und
orange die Linien der Subway von damals, hiibsch verknotet im siidlichen
Manhattan und um die Strafle Jay in Brooklyn, ungeschickt in Kurven gerundet
oder geradezu eckig seitwirts strebend, wie FuBwege im Wald. Die Sehens-
wiirdigkeiten der Stadt sind fast immer richtig an ihre Standorte gedruckt [...],
die ungefahre Form der Briicken ist iiber die Fliisse skizziert, liber den beiden
Flugfeldern hingen tapsige Flugmaschinen, die Statue namens Liberty steht auf
einem spitzzackigen Adventsstern, und tatsdchlich fihrt da doch eine South
Ferry vom Battery Park und hilt einen zierlich gedrehten Zopf weifien Rauches
{iber sich. Zwei gelbe Einsétze weisen hin auf die Hiuser der Band, die all dies
spenden will, und wo immer Subway und Parks einen freien Raum lassen, hat
sie allerliebste Briefkisten aufgebaut|.]

Diese detaillierte Beschreibung des Stadtplans, die dessen Konventiona-
lisierung und Darstellungseigentiimlichkeit hervorhebt, erstreckt sich
iiber nahezu eine ganze Druckseite, um in einem Gebrauchskommentar
zu enden. Die Karte ist ein Werbemittel, als ein solches in die Hand ge-
geben worden, und hat eben nicht dem Geber, sondern dem Nehmer ei-
nen Wertgewinn gebracht: »all diese GroBziigigkeit und Fiirsorge hat der
Bank nicht einen einzigen Dime, nicht zehn Cent aus unserem Haushalt
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eingebracht; uns aber ein auswendiges Bild der Linien der Subway‘«56
Angesichts der Karte wird ein durch sie erworbenes Vermégen — Ver-
trautheit mit der Landschaft, in der sich das fiktive Romanpersonal auf-

hilt — gegen ihren Einsatz als Mittel zum Zweck der geschiftsméiBigen

Wertschopfung gesetzt. Bezeichnenderweise hat die Karte, der alte Plan,
der die Realitit nicht mehr abbildet, obgleich nur einige U-Bahnen nun
andere Routen nehmen, an zentraler Stelle, unter einem innerhalb der
Jahrestage vielfach als wichtig angesprochenen Kommunikationsmedi-
um, dem Telefon, ihren Platz in der Wohnung der Romanfiguren.

Zwei Seiten weiter (und abermals wird seine Nihe zum Telefon er-
wihnt) erfihrt der Plan eine weitere Beschreibung: Nachgeliefert wird
eine Zustandsbeschreibung, die die Karte als Anwesenheitshalter von
Vergangenheit kennzeichnet: »Uber dem Telefon hingt unser alter Plan,
gestiftet von der Dime Savings. An den Réndern ist er beschidigt mit no-
tierten Nummern, er mag auch in den Briichen kurz vor dem Reien sein
schon aus der Zeit, als ich ihn auf Wohnungssuche in der Manteltasche
durch New York trug. [*'] Aber auf der Karte sind weiterhin die Zeichen,
mit denen Marie die von ihr benutzten Bahnhéfe abhakte und Umsteige-
punkte umrandet, da steht ach ihre ungefiigte Kindergartenschrift, ein-
zelne Worte in den Hudson, in den Atlantik, in den Central Park ge-
schrieben.«

Buchstiblich beschrieben, beschriftet mit den Zeitspuren ihres
Gebrauchs und ihrer Benutzung, ist die Karte ein Dokument. Und die
Stelle des Romans, an der sie nicht einfach ein Mittel der Darstellung
von in die Erzahlung geholter extratextueller Wirklichkeit darstellt, stellt
jeden Stadtplan und jede Karte als lesbare und interpretierbare Tradie-
rungsinstrumente vor. Als entscheidend erweist sich die Frage, wie man
diese handhabt, der Tradition in und auf der Karte begegnet und ihr ent-
spricht. Die Frage findet sich, schon vor und nach der gerade zitierten
Passage, im Roman gestellt: »Jetzt kommt Marie durch die Tiir, achtzehn
Minuten nach ihrem Anruf vom Times Square, und hat ein Exemplar der
neuen Karten fiir die Ubahn mitgebracht. Nun werden wir sehen, ob dies
ein Kind ist, das etwas hilt von Tradition.« Verknappter noch dann direkt
nach der Beschreibung: »Wird sie die alte Karte der neuen opfern?«’®

56 U. Johnson: Jahrestage, Band 1, S. 371f.

57 Kurzzeitig kann der Leser an dieser Stelle die Autorenfigur Johnson auf ih-
ren auch fotografisch dokumentierten Wegen durch die Stadt New York
(siehe die Fotoserie von Klaus Podak, in: M. Bengel (Hg.): Johnsons Jah-
restage, S. 350-358) mit der Hauptfigur des Romans zu verwechseln ver-
sucht sein, die hier in der selten gebrauchten Ersten Person Singular von
sich spricht.

58 U. Johnson: Jahrestage. Band 1, S. 373 und 374.
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Diese neue Karte, so wird sie be-
schrieben, und abermals verorten
auch diese ihre genauestens fest-
gehaltenen  gestalterischen  Ele-
mente in ihrer Zeitgebundenheit,

ist grofer, ein elegantes Ding, zum
groBeren Teil weil, mit einer ausge-
suchten Mischung von acht Farben
besprenkelt. Die Ufer sind einen
Schatten tiefer nachgezogen als das
Wasser blau ist, wie in einem nicht
ganz ungefihrlichen Traum. Alle Li-
nien sind sduberlich parallel oder in g
Winkeln iibereinander gelegt, in  Abb. 5: Karte des U-Bahnnetzes von
schulméfige Kurven gebracht und in New York City 1967

ein Verhiltnis gesetzt, das Ausgewo-

genheit und Vollkommenheit vortiuscht. Einzig die Linie GG,
Queens/Brooklyn, hat einen eckigen Bauch, der zu weit nach Siidostost durch-
hingt. Am Grand Concourse an der 138. Strafle scheint etwas missverstindlich,
da verdeckt das Verzeichnis der haltenden Ziige, daB die Linie 2 einen Bogen
nach rechts macht; da wird man in Zukunft mehrmals hinsehen miissen. Zuge-
standen, es entspricht einer herrschenden Mode.>

Hier kiindigen sich bereits die vorhergesehenen Lektiireschwierigkeiten
an; erwartbare Folgeerscheinungen eines zeitgemiB sich gebenden In-
formationsgraphikdesigns. Verdeutlicht wird: Die neue Karte hat im
Moment der Besitznahme bereits ihre Geschichte. Auch diese gilt es ent-
sprechend als Perspektive auf das Amnsichtige zu respektieren. Eine Be-
schreibung, die Unterschiede macht, findet sich so abermals gefolgt von
der Frage nach Tradierung, dem Plan der Tradition: »Wird es an unsere
Wand kommen? Was wird nun mit der Vergangenheit?«*° (Abb. 5)

Ein Stadtplan verzeichnet Verbindungslinien iiber die Zeiten. Er ist als
ein lesbarer Zeitspeicher zu betrachten, als ein Aufbewahrungsort fiir
vielperspektivische Inventarisierung vereinzelter, nie vereinfachend kol-
lektiv zu nennender Erinnerungsstiicke, dient zur Orientierung, wo keine
verinnerlicht ist, als Archivierungsmedium, als das die urbane Topogra-
phie als Ganze und im Wandel der Zeit als geschichtliche zu betrachten
wire, ohne aber als eine solche als Totalitit jemals erfassbar und dar-
stellbar zu sein. In der Fiktion, sofern davon zu sprechen ist, steht er

59 U. Johnson: Jahrestage. Band 1, S. 374.
60 U. Johnson: Jahrestage, Band 1, S. 374.
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stellvertretend fiir die Fiktionalitéit — nimlich fiir die Erzihlbarkeit — der
darin nachgeschilderten Wirklichkeit von Geschichten.

Ein Plan braucht einen Platz, um sichtbar zu sein, um zur Ansichtssache
zu werden. Ein Plan, von der Zeit iiberholt, braucht einen Ablageort, um
ihr zum Speicher zu werden:*'

Marie nimmt die Karte von 1961 von den Nigelkopfe, legt sie behutsam in die
Briiche von 1961, streicht die Karte von 1967 an der Wand glatt und driickt die
Nigel durch. Da hangt die neue.

Die andere ist zum Aufheben: sagt Marie.

Zum Aufheben fiir wen? Fiir dich?

Fiir dich doch, Gesine, Mensch: sagt Marie.®

Mit der Zeit Aufgehobenes zeugt so, mit den ihm eigenen Briichen, von
einem Leerstellenbewusstsein. Als Fundsache zu betrachten, anspre-
chend formuliert, kann es kein Ende markieren, nicht einmal ein vorldu-
figes.

61 Vgl Nils Plath: »Stadt als Ansichtssache und Sendung. Von und mit On
Kawara, Michel Butor und anderen«, in: Walter Fidhnders/Nils Plath/
Hendrik Weber/Inka Zahn (Hg.): Berlin, Paris, Moskau. Reiseliteratur und
die Metropolen, Bielefeld: Aisthesis 2005, S. 47-70.

62 Unverkennbar ist das Zusprechen von Besitz von Vergangenheiten auch
ein Zuspruch in der Gegenwart, in dem sich Zeitbewusstsein als Selbstbe-
wusstsein duBert. (U. Johnson: Jahrestage, Band 1, S. 374).
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Abbildungen
Abb. 1: Uwe Johnson vor Karte in Berlin-Friedenau, ca. 1973, Foto: Re-
nate von Mangoldt; abgebildet in: Du, Heft Nr. 10, Oktober 1992, S.

77.
Abb. 2 und 3: Berliner S-Bahnnetz von Oktober 1960 und 1966.
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Abb. 4: Berliner BVG-Netzplan von 1963.
Abb. 5: Karte U-Bahnnetz New York City 1967.
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Editorial

Die interdisziplinire Reihe Urbane Welten versammelt aktuelle Posi-
tionen zu einem jungen und im Entstehen begriffenen Forschungs-
feld: der kulturwissenschaftlichen Stadtforschung. Im Zentrum der
Reihe steht das wechselseitige Bezugsverhilinis zwischen Kultur und
Urbanitit: Kulturen und kulturelle Artikulationen werden in urbanen
Zusammenhingen stets neu konturiert. Zugleich wird Urbanitit
durch eine Vielfalt medialer Inszenierungen neu erschaffen und
transformiert, werden stidtische Wandlungsprozesse durch Medien
sichtbar, hérbar, fithlbar und lesbar.

Die Reihe Urbane Welten fiihrt internationale Forschungsdiskurse
der urban studies unter medien- und kulturwissenschaftlicher Pers-
pektive zusammen und bietet besonders jiingeren Wissenschaftle-
rinnen und Wissenschaftlern ein Publikations- und Diskussionsfo-
rum.

Die Reihe wird herausgegeben von Laura Frahm und Susanne
Stemmler.
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