NILS PLATH

Bildungsbaustellen
Alexander Kluges Schul-Zeit-Nacherzéhlungen
in Prosa und Film

Erste Baustelle

Mit Blick auf Alexander Kluges friihe Prosaarbeiten wie auf seinen Kurzfilm
Lehrer im Wandel wird im Folgenden eine exemplarische Kommentierung
von Darstellungsformen jener Rahmenbedingungen vorgenommen, von denen
sich nicht nur die schulische Lehre, sondern auch experimentelle Abweichun-
gen durch einen ihnen von externen Instanzen verordneten pddagogischen
Normalismus eingefasst sehen. Historisch situierbar sind Kluges hiermit aktu-
ell gemachte, aus den sechziger Jahren datierende Betrachtungen in einer La-
tenzzeit zwischen dem gesellschaftspolitisch zur Norm ausgegebenen Diktum
,Keine Experimente‘ und einem medial ausgerufenen ,Notstand*. Seine Wort-
und Bild-Kommentare zur Zeit entstanden in der inszenierten Normalisierung
nach dem anhaltend verdringten Zivilisationsbruch und dem iibersprungenen
.Ende’, das auch einen Neu-Anfang in der Zeit darstellte und doch geschichts-
los auch als ,Stunde Null‘ behauptet wurde, um zeitlich Davorliegendes als
zur neuen Gegenwart unzugehorig auszuradieren.

Als Aufzeichnungen zu Verordnungen und Beobachtungen von Anschau-
ungen lassen sich diese Schul-Zeit-Nacherzihlungen betrachten, die die Bil-
dung und Erziehung zu einer Sache staatlicher Symbolik und ihre Rédume zu
einem Ausdrucksmittel institutionellen Représentationswillens machen. Als
solche thematisieren Alexander Kluges Bildungsbaustellen in Prosa und Film
verschiedene Positionen, Posten und Perspektiven, von denen aus Erziehung
und Bildung ihre Bestimmung und Bestimmbarkeit zugesprochen werden.
Sichtbar in festen, gefeierten Rahmen und fern aller Experimente. In der Rah-
menhandlung von Kluges Film Lehrer im Wandel wird Schule in einer Mon-
tage aus dokumentarischen Gegenwartsbildern einer Eroffnungsfeierlichkeit
als eine Bildungsanstalt dargestellt, deren Innenleben funktionelle Instanzen —
Landesregierung, Schulaufsicht und Baubehorde — diktieren. Deren Auflendar-
stellung ist es, die in Form der Feierstunde von Représentanten theatralisch in-
szeniert ist — und im Film ihrerseits zum Teil einer Inszenierung wird. Diese
Zur-Schau-Stellung des Reprisentativen kommentieren dagegen geschnittene
Standbilder aus dem Wirken des Reformpddagogen Adolf Reichwein sowie
der mit Found Footage geschilderte Werdegang der — fiktionalen — Figur des
,.Pidagogen von Klopau* und der Lebenslaufskizze einer als Margit M. einge-
fiihrten Person. Wie auf andere Weise Kluges Prosastiicke in Gestalt schein-
protokollarischer Nachschilderungen von Lebensgeschichten, so ermdglicht
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die so entstehende Montage von Dokumentarischem und Fiktionalem im Film
eine indirekte-freie Kommentierung der normierenden Sprech- und Artikulati-
onsweisen jener Institutionen, die in einer funktional ausdifferenzierten Ge-
sellschaft als Triager von Bildungsinstitutionen auftreten — und Bildungs- und
Erziehungsweisen einer ministerialbiirokratischen Modellierung nach externen
Funktionalismen unterwerfen.

Zweite Baustelle

»Das alles hat den Charakter einer Baustelle. Es ist grundsitzlich imper-
fekt ...“! Alexander Kluges Arbeiten in Schrift und Bild bieten sich seit seiner
in den frithen sechziger Jahren vollzogenen Verwandlung vom Assessor zum
Autor als Lesestoff und Ansichtssachen an, diese so von ihm ausgesprochene
programmatische Einstellung gegeniiber der eigenen Erzihlhaltung zum Aus-
gangspunkt fiir kritisch Kritik reflektierende Betrachtungen zu machen. Sie
weisen dabei weit iiber das erzdhlerische oder filmische Werk dieses in der
Funktion des Mittlers oder des Verweissystems auftretenden Autors hinaus,
das mit dem Film Brutalitit in Stein (1960) beziehungsweise dem Prosaband
Lebensldufe (1962) seinen Anfang nahm. Ist doch Kluge noch - oder wieder —
neben den vielen anderen in ihm versammelten Autoren auch als Bildungsau-
tor zu entdecken — als ein Autor von Beobachtungen, die sich als Angebote zu
einer experimentellen philologischen Verfahrensweise und schulischer Wirk-
lichkeit sehen lassen konnen, gestern schon und das auch weiterhin.?

' Kluge, Alexander, ,,Die schirfste Ideologie: da8 die Realitét sich auf ihren realistischen Cha-

rakter beruft, in: ders., Gelegenheitsarbeit einer Sklavin. Zur realistischen Methode, Frank-
furt am Main, 1975, S. 215-222, S. 220. So wie eine Baustelle sich an anderer Stelle fortsetzt,
findet man den Gedanken Stiick fiir Stiick weiter ausgefiihrt: ,.Das Finden von Situationen ist
eine auBerordentlich umfassende und radikale Konstruktionsarbeit. |...] Gegenstindlichkeit
der Situation setzt radikale Komplexitit der Erzihlweise voraus. [...] In naturwiichsiger Form
stellt tibrigens die Realitiit solche Komplexe her, sie sind lediglich unerzihlt. Reduktion und
Konstruktion, beides Herstellungsweisen von ,Szenen*, sind mogliche artistische Ausdrucks-

formen, sie sind aber auch Realformen, mit denen die Geschichte Menschen fiir jhren Real- .

Roman zuschneidet. Alle #sthetischen Formgesetze sind in diesem Sinne der Wirklichkeit ab-
gelesen und nie ,kiinstlerische*. Sie sind auch immer in den Kopfen der Zuschauer produziert,
ehe sie einem Autor einfallen. Der Autor hat lediglich die Maglichkeit, sie richtig oder falsch
anzuwenden. Es gilt aber folgendes: Entweder erzshlt die gesellschaftliche Geschichte ihren
Real-Roman, ohne Riicksicht auf die Menschen, oder aber Menschen erzihlen ihre Gegenge-
schichte. Das kinnen sie aber nicht, es sei denn in den Komplexititsgraden der Realitit. Das
fordert im wortlichsten Sinne den Kunstgegenstand®, ein Aggregat von Kunstgegenstinden.
Sinnlichkeit als Methode ist kein gesellschaftliches Naturprodukt“ (Kluge, ,,Die schirfste
Ideologie: daf} die Realitiit sich auf ihren realistischen Charakter beruft®, S. 222).

Zum Autor Kluge wie zur Autorschaft und Autoritit, siche: Stanitzek, Georg, ,,Massenmedi-
um Kluge*®, in: Schulte, Christian (Hg.), Die Schrift an der Wand. Alexander Kliuge: Rohstoffe
und Materialien, Osnabriick, 2000, S. 241-251; Stanitzek, Georg, ,,Autoritit im Hypertext.
,Der Kommentar ist die Grundform der Texte* (Alexander Kluge)“, in: Verstirker. Von
Stromungen, Spannungen und iiberschreibenden Bewegungen 3, H. 4, 1998, S. 1-56, siche:

BILDUNGSBAUSTELLEN 295

Bildung nimlich ist das eine Thema, das den ganz friihen und sp'aiteren und
gegenwirtigen ,Kluge® verbindet. In der breiten Wahrnehmung seiner Prosg-
arbeiten wie seiner Filme wurde dem allerdings nur wenig Auffnerksamkelt
geschenkt. Das mag iiberraschen, ist doch das Thema Blldupg fiir deg Autc?r
Kluge eigentlich immer présent gewesen und bleibt es in seinen Arbeiten bis
in die unmittelbare Gegenwart seiner Produktionen.’ ‘

In Bildungsgeschichten in dezidierter Weise Gesghlghten zur Wahrneh-
mung von Zeit und Zeitlduften zu sehen, die in fier Fiktion Abstand nehmgn
von der Verpflichtung auf Wirkung und Wahrheit, und dabei del}nqch Rea1.1-
tiatssinn und einen Widerstand gegen die eine Realitit als Kollekﬂvsmgglar in
Narrationen weitergeben, eben davon erzdhlt Alexander Kluge, und immer
weiter. . o '

Wie in einer im Jahr 2006 veroffentlichten Geschichte belgplelgwelse, ver-
fasst also bereits in der Riickschau auf fiinf Jahrzehnte, die seit semer.Pr?mo.-
tion mit einer Die Universitéits-Selbstverwaltung betit'elten Dlssertatxgn mit
Beobachtungen von Bildungsfragen vergangen sind, §11.e Kluge selbst m‘ flem
Prosatext ,,Ein Berufswechsel“ von 1962 als ,,das Polltlkqm unserer Z?u‘ be-
zeichnete.’ Bildungsgeschichte als Zeit;gf:-:schichte3 auch die ganz“personllche,
nachgeschrieben in dem Kurzprosastiick ,,Education perrganenti . Unter die-
sem Titel findet man es als eine von ,,350 neuen Geschichten®, die Kluges
Prosaband Tiir an Tiir mit einem anderen Leben versammelt, lesbar auch als
eine Kalendergeschichte iiber Bildungsexperimente der hgqte alten"Bundesrg—
publik. Gezeichnet zeigt sie sich als eine solche von zeitlichen Zaspren wie
abermals von der mit Unentschiedenheit zu beantwortenden Frage, w1e“Ko'nt1—
nuitdten und Briiche produktive — eben als préstabil bet.rachtetf: \_lerha]tm;se
umwilzende — Relationen im Einzelnen und im Allgemeinen miteinander ein-
gehen, und liest sich wie folgt:

http://www.culture.hu-berlin.de/verstaerker/vs004/ (19.08.2913). (Wiederabgedruckt in: i’é
ternationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur 23, H. 2, 1998, S. 1-46,
sowie in: Stanitzek, Georg, Essay-BRD, Berlin, 2010, S. 281-313.). s

®  Gegenwirtig zeigt sich das bis in den Moment dieser Manuskr}ptabfag,sung, wexllln s1cB411n
Kluges gerade eben da aktuellen Buch unter 402 Gesctuchten w1eder_ eine zum T ema A1 -
dung findet, die zugleich eine riickblickende Kommenylerung dfr ?elt vor dep eigenen Tq-
fingen als Autor zu lesen gibt. Mit ,,Anpassung und Wlderstqnd trégt sie zwei Worte 1‘md i-
tel, ,,die auf eine Verhaltenstypik im Dritten Reich ebensq wie guf d?{l Blldqngsalltag in den
Schulen (den Auftritt selbstbewuBter Schiiler gegeniiber einem 1dent1ta§sgew1ssen Lehrperso;
nal)“ passten, heift es da. Als ,,Formulierung eines Textes aus dem Geiste der Entspannu§g1
illustriert sie in Form einer Guten-Abend-Erzéhlung folgende These: ,,A“npassung undh‘ lh -
dung sind das gleiche.” Kluge, Alexander, Das fiinfte Bucﬂ. Neue Leben;laufe. 402 Geschich-
ten, Berlin, 2012, S. 502-505, S. 502. Zu der in der Geschichte namentlich genannten zentra-
Ien Figur — ,;mein Chef Hellmut Becker® — siehe auch: Adorno, Theodor W., Erzzehungl’(fzur
Miindigkeit. Vortriige und Gespriche mit Hellmut Becker, hg. v. Gerd Kadelbach, Frankfurt

i , und weiter unten. ' o
4 ?{%ﬁ?iléﬁiﬁdm Die Universitits-Selbstverwaltung. Thre Geschichte und gegenwdrtige
nkfurt am Main, 1958. .

5 gﬁggf%@(;{gﬂ, ,.Ein Berufswechsel®, in: ders., Lebensliufe (1962), in: ders., Chronik der

Gefiihle, Bd. 2, Frankfurt am Main, 2000, S. 773-782, S. 780.
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Jean Leclerc war, ehe er zur Revolution stief, Hauslehrer gewesen. Auf Landgii-
tern und bei dem stidtischen niederen Adel in der Normandie. Soweit jemand
dafiir zahlte, unterrichtete er die Kinder. Dann, in der Begeisterung der Ereignis-
se von 1792, errichtete er Schulen fiir die Revolution. Die Erwachsenen, von den
U{nwélzungen Uberrascht, brauchten Unterricht (,education permaner;te‘) Die
Burger miissen sich ,formen‘. Bis 1822 war Jean so weit, dass er in vier U'nter-
richtsgruppen ,revolutiondre Praxis® vermitteln konnte. Er besaB Assistenten
Jetzt wusste der kleine Bildungs-Clan, dessen Vorsitz er geduldig fiihrte waé
liberhaupt im revolutioniren Sinne ,Bildung und Praxis® war. ’

Die Revolution §elbst war mittlerweile entschwunden. Schon das Regime Bona-
partes .kqnntn.e keiner mehr als Revolution bezeichnen. Und seit sieben Jahren war
der Konig wieder im Amt.

Erst jetzt, S0 Jeans Urteil, hitte die Revolution ihren Anfang nehmen miissen. Es
wiren wenigstens einige , Ausgebildete Revolutionire* vorhanden gewesen. Man
brauchte einen Kursus von vier Jahren, um im beschleunigten Tempo eine Rotte
von 20 Erwachsene so auszubilden, daB sie als Citoyens, als ,Produzenten des
Revolutionsprozesses*, taugten. SchieBausbildung ging rascher.

So fallen, behauptet Jean Leclerc, die Prozesse der BILDUNG und die Aktionen
der REVOLUTIONAREN VERANDERUNG kraf auseinander.

- Sie meinen, dass deshalb in der Weltgeschichte eine R i i i
tattgetunden has g evolution bisher nie

— Nicht als gesellschaftlicher ProduktionsprozeB. Immer nur als ein ,Anfang*.°

Im Vorwort der 1977 erschienenen Neuen Geschichten, Hefte 1-18, Un-
heimlichkeit der Zeit ist eine Leseanweisung Kluges zur Zeit zu finde;1 die
man ebenso als Kommentierung dieser drei Jahrzehnte spiter in Druck ge’gan~
genen kleinen Geschichte aktualisieren kann. Darin heift es: »Es hat den An-
schein, daf einige Geschichten nicht die Jetztzeit, sondern die Vergangenheit
betreffen. Sie handeln in der Jetztzeit. Einige Geschichten zeigen Verkiirzun-
gen. Genau dies ist dann die Geschichte.*” Erzahlt wird Geschichte der abwei-
chegden Wirklichkeiten fiir eine Gegenwart, die sich an sich der Permanenz
entzieht. Das ist Kluges Experimentalanordnung von Geschichten, die sich zur

Lektiire von Realitit als einem Kollektivsingular verhalten: ihr nimlich wider-
sprechen.

Dritte Baustelle

Teilt s.i.ch von Anfang an die Vorstellung mit, zwischen Bild und Bildung be-
stehe iiber die Etymologie dieser zwei Begriffe hinaus eine Verbindung, da

®  Kluge, Alexander, , Education “, in: 7 iir mi
3 Y permanente®, in: ders., Tiir an Tiir mit einem anderen Leben,

Frankfurt am Main, 2006, S. 345.

Kluge, Alexander, ,,Vorwort“, in: ders., Neue Geschichten. H. - imli i
Zeit*, Frankfurt am Main, 1977, S. 9. schien. Hefte 118, , Unhelmiichkels der

7
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beide auf etwas zumindest potentiell Ganzes oder doch zumindest auf dessen
Reprisentation verweisen, so wird sich demnach mit jedem Bild im darauf
folgenden dariiber zu verstindigen sein, in welchen Zusammenhingen diese
Beziehung auf Zeit sich jeweils zeigt und zu sehen ist, worauf sie verweist —
und damit aus sich selbst heraus weist. Die Frage lautet kurz gesagt und zwei-
geteilt: Gibt es ein Bild fiir die Bildung? Konnen Bilder Bildung abbilden? Da
es natiirlich vielfach den Anschein hat, als wollten und wiirden sie dies tun,
und dies zudem dabei natiirlich erscheinen lassen, sei anders gefragt: Was
stellt Bildung in Bildern auBer sich und diesen dar, was représentiert sie fiir
sich und in ihnen? Denn diese beiden von Zeitlichkeit markierten Begriffe bil-
den, wenn in mehr als nur einen Zusammenhang gebracht, Teile eines Kom-
mentierungspraktiken bestimmenden Narrativs, in dem Prépositionen wie
iiber, von, vor, nach die raumlichen und zeitlichen Rahmungen fiir das be-
stimmen, was immer nur in Teilansichten kommentierbar ist und doch den
Eindruck als ein Ganzes beherrschen oder zumindest einem Totalisierungsbe-
diirfnis Ausdruck geben. So das Bild, das sich ergibt, nie allein und nie sich
als ganzes zeigt, und doch eines ist, das den Eindruck hinterlassen kann, es re-
prisentiere etwas, etwa die Bildung — als das eine Bild, das man sich von ihr
zu machen habe. Dabei sind es — von Bild zu Bild, von Bild zu Bildung - Re-
lationen, die gestiftet werden, Zusammenhinge zwischen dem Teil und dem
Teil als Ganzen, das sich zerteilt als Konstruktion erweist, nie als Einheit.
Denn nicht ein , Substanzbegriff, stellt das Bild selbst eine Beziehung zur Zeit
und zum Raum dar, ist Medium. Darauf weist Kluge hin, wenn er daran erin-
nert, dass man vom ,Im-Bilde-Bleiben* spricht, und also zur Illustration so das
Bild als ein sprachliches Bild zur Bezeichnung dessen bemiiht, das durch ei-
nen Zusammenhang stiftet, was es doch vorgeblich ab-bildet: ,.die Kategorie
der Vollstindigkeit, Natiirlichkeit, Struktur, Kohdrenz*. Oder eben ihr Gegen-
teil. Kluge weiter: ,,Alle Einzelheiten eines Bildes reden miteinander; samtli-
che Bilder eines Bildzusammenhangs sprechen miteinander. Sie tun dies le-
diglich nicht in diskursiven Sprachen.”® Es entsteht nach seinen Worten aus
Bildern ein Bild jener ,,Vollstindigkeit, Natiirlichkeit, Struktur, Kohérenz®,
das doch als visuelle Vorstellung aus Teilen, Stiicken, Brocken zusammenge-
fiigt ist. Montiert ldsst es Zwischenraume. Kluge nennt das eine anthropologi-
sche Konstante und spricht von ihr als einer menschlichen ,,Grunderfahrung*.
In dem Filmalbum, das der DVD-Publikation seiner gesammelten Filmarbei-
ten beigefiigt ist und sein filmisches Arbeiten in Ausschnitten aus kompilier-
ten Texten kommentiert, fiihrt Kluge dazu aus:

Es ist eine Grunderfahrung, daB auf diese Weise jede menschliche Wahmeh-
mung und Reaktion aus mindestens zwei Texten besteht, die gegeneinander ar-
beiten. Das ist der Grund, warum die Filmmontage (nach Godards und meiner
Meinung) nicht aus dem personlichen Stil eines Regisseurs folgt, sondern aus
dem Zusammenstof solcher verschiedenen Texte. Zwei Filmeinstellungen tref-

¥ Kluge, Alexander, Die Macht der Gefiihle, Frankfurt am Main, 1984, S. 383.
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fen aufeinander und an der Schnittstelle entsteht ein ,drittes Bild‘. Einige Zu-
schauer sagen, dies sei ein ,unsichtbares Bild‘, andere sagen, sie hitten solche
Bilder gesehen. Diese Art der Montage steht im Gegensatz zu Eisensteins Me-
thode, die Einstellungen wie bei einer Rede nach ihrem ,Inhalt‘ miteinander zu
verbinden.’

Kluges Einstellung zum Montageprinzip steht eben dort, an einer hier ganz
passenden Stelle, unter den Informationen zu seinem dritten, dem erwihnten
Kurzfilm aus dem Jahr 1963: Lehrer im Wandel.

Vierte Baustelle

Lehrer im Wandel: ,.Der Film beginnt in der Gegenwart, Bilder von der Ein-
weihungsfeier eines neuen Schulgebdudes.“'® Zu sehen sind zunzichst Ansich-
ten, eine Serie von Bildern, die Einsichten nicht von sich aus versprechen,
stills und moving images, aus der Zeit ausgeschnitten zu einem bei den Kurz-
filmtagen in Oberhausen 1963 uraufgefiihrten Film von elf Minuten Linge
montiert, zu dem sie als Photographien und als Dokumentaraufnahmen arran-
giert wurden. Regie: Alexander Kluge. Buch: Alexandra und Alexander Klu-
ge. Dokumentarische Bilder von einer Feierstunde, deren Anlass hier — ziem-
lich genau zwischen Wiederaufbau und ,,Keine Experimente* (1957) und ,,Un-
ter den Talaren der Muff von 1000 Jahren* (1967) und Notstandsgesetzgebung
— die Fertigstellung des Neubaus einer Schule ist."! Uber die durch harte
Schnitte zeitraffenden Bewegtbilder dieser Inszenierung — Honoratioren als
geschlossener schwarzer Block in dichten Stuhlreihen, Halbtotale auf gereihte
Redner hinter einem Pult aus verschiedenen Perspektiven, eine Tanzgruppe
(weiblich, als Ornament, im Raum kiinstliche Harmonie verkdrpernd), ein
kleines Musikensemble, Schiiler und Vertreter der Presse auf einer Empore in
einem Raum, der sich nach Auflésung der Versammlung als eine durch Insig-
nien des Staatswesens (Flaggen) und Schmuckelementen umgestaltete Turn-
halle zu erkennen gibt. Eingesprochen ein Kommentar, teilweise unterbrochen
von Musik — Luigi Boccerini, ein Quintett in E-Dur. Im protokollarischen

Tonfall gibt ein Kommentar wieder, was die Rede der Festredner als instituti- -

oneller Vertreter weitergibt: Dank und Tausch. In dem, was Leben in Zukunft
sein soll, versteckt sich die seinerzeit gegenwirtige, ausgesprochene ,,Zufrie-
denheit” mit ,,dem Erreichten®. Als Teil eines Narrativs, das die Welt als eine
verwaltete betrachtet, taucht jene Feierstunde des Staatswesens in der Argu-
mentation des Filmes auf, als eine von vielen offiziellen Feiern, an denen Klu-
ge in spiteren Spielfilmen wiederholt exemplarisch die Inszenierungspraxis

Kluge, Alexander ,,, Anti-Realismus des Gefiihls* und Filmmontage®, in: Weinmann, Martin;
. Kluge, {\lexander, Neonrohren des Himmels. Filmalbum, Frankfurt am Main, 2007, S. 16f. ’
" Lehrer im Wandel, BR Deutschland 1963, 11 min., Regie: Alexander Kluge.

Nach Auskunft Alexander Kluges wurde die Schuleinweihungsfeier in einer Schule in Miin-

chen, Nihe Hauptbahnhof, gefilmt (Alexander Kluge, E-Mail an den Verfasser, 13.09.2011).

BILDUNGSBAUSTELLEN 299

und die jeweils spezifische Theatralitit des Auftretens der Staatsmacht, der Ri-
tuale der Reprisentation und Partizipation abschauen werden wird. Wie beim
Staatsakt zu Ehren des toten Hanns-Martin Schleyer wie dem anschlieBenden
Bankett und der Beerdigung der Toten von Stuttgart-Stammheim in Deutsch-
land im Herbst.” In Bildern der Sessionssitzung eines Polizeikarnevalsvereins
in Frankfurt, die mit Polizeieinsitzen im Frankfurter Hauserkampf der frithen
siebziger Jahre als Opernauffithrung montiert in In Gefahr und hdchster Not
bringt der Mittelweg den Tod auftauchen.” Oder auch von wissenschaftlichen
Tagungen und einem Parteitag der Sozialdemokratischen Partei Deutschlands
in seinem Film Die Patriotin."

Eingespannt in eine Kommentarrede, der ein dhnlich suggestiv-wirkender
Zug unterstellt werden kann wie der in Kluges Debutfilm Brutalitdt in Stein,
wird das Bild der Gegenwart aus einer von Briichen gezeichneten Kontinuitédt
— Ganzheit mit Liicken — zum Teil einer Erzéhlung: eine Momentaufnahme in
Bildern in einer Gegenwart, die sich in eine mit Bildern erzihlte historische
Verfallsgeschichte platziert findet, in der die Herrschaft von Geld und Macht
die Institutionen der Erziehung ,macht‘. Wie es der Bezug auf die Erwéhnung
des Kallias aus Sokrates Apologie im eingesprochenen Kommentar des Films
erkennbar zeigt: ,,Mein lieber Kallias, wenn deine Sohne Fiillen oder Kélber
wiren, dann lieBe sich gegen Lohn ein Wirter fiir sie finden. Es handelt sich
aber um Menschen. Wen also gedenkst du ihnen zum Erzieher zu geben?“"

Als die entscheidende und nachwirkende Epochenschwelle in der Argu-
mentation ist ein weiteres Mal die vielfach kommentierte Zasur ,um 1800° an-
zusehen.”® So legt es eine Passage aus einem zeitgleich erschienenen Prosa-
stiick Kluges nahe, die als Beikommentar des Filmtextes gelesen werden kann:

Furchtsame Leute um 1800 haben die geistige Entwicklung in Deutschland ka-
nalisiert. Idealitit ersetzt Macht, Uberhchung ersetzt Kritik, Rechtsgeschichte
iiberbietet das Recht, Philosophie lenkt ab von der Praxis, Kunstgeschichte lenkt
ab von der Baupraxis. [...] Die Kalmierung gelang. Was niitzt die Auflehnung
des Geistes, wenn seine Organisation gegen Auflehnung ist? Gehorsame Fakul-
titen lieBen sich von Kalmierern schikanieren und ausstatten, so wurden sie
selbst kalm [...] Was konnen die demokratischen Arbeitsjahre von 1923 bis
1928 (vorher Inflation, hinterher Krise) gegen eine Tradition von 150 Jahren

12 Deutschland im Herbst, BR Deutschland 1978, 119 min., Regie: Alexander Kluge, Volker
Schisndorff, Alf Brustellin, Bernhard Sinkel, Rainer Werner Fassbinder, Katja Rupé, Hans
Peter Cloos, Edgar Reitz, Maximilia Mainka, Peter Schubert.

" In Gefahr und grifter Not bringt der Mittelweg den Tod, BR Deutschland 1974, 86 min., Re-
gie: Alexander Kluge.

4 Die Patriotin, BR Deutschland 1979, 83 min., Regie: Alexander Kluge.

15 {m Film wird aus Platons ,,Apologie des Sokrates* jene Passage zitiert, in der sich Sokrates
gegen die Sophisten richtet, die Erziehung gegen Geld versprechen und als deren Kunde
Kallias direkt angesprochen wird. Siehe: Platon, ,, Apologie des Sokrates®, in: Platon, Sdmali-
che Werke, Bd. 1, hg. v. Ursula Wolf, iibers. v. Friedrich Schleiermacher, Reinbek, 1994,

S.13-43, S. 16.
18 ygl. Vogl, Joseph (Hg.), Poetologien des Wissens um 1800, Miinchen, 1999.



300 NILS PLATH

ausrichten? Wie rasch saugt die Tradition einen Moment Geschichtslosigkeit
zwischen 1933 und 1945 wieder auf?"”’

Was Kluge mit dieser letzten, einem Lehrer in einer der Geschichten aus sei-

nem Erzéhlband Lebensliufe von 1962 in den Mund gelegten Frage zur Dis-

position stellt, stellt durchaus konstruktiv verstanden etwas Aufzubauendes
dar: Die Erinnerung an die Geschichtslosigkeit als Zustand in einem Zeitraum
der Geschichte dient dem weiteren Wiederaufbau im Heute 17 Jahre nach dem
Kriegsende. Stellt sie doch eine Verbindung zu einer abgeschnittenen Traditi-
on her, mit der sich gegen das, was seinerzeit die Logik des Marktes und der
Verwertungsgesellschaft genannt wird, zur Wehr zu setzen ist. Neuanfang,
aber anders, so lautet implizit die programmatische Aufgabe. Das ist Kluges
Bildungsprogramm 1962/1963. Die Frage nach der Losigkeit angesichts einer
unterbrochenen Tradition, an die ein Anschluss gefunden werden soll, wird
entsprechend mit einem Gegenwartsselbstbild kontrastiert, das der Film-Autor
zwei Jahre darauf und nach Oberhausen® in seinem Theorieschriftstiick Uzo-
pie Film wiederum mit Verweis auf Bildung und Erziehung zeitaktuell so
skizzieren wird:

Wir stehen einer komplexen Wirklichkeit gegeniiber. Ein Priisident der Vereinig-
ten Staaten ist erschossen worden wie viele andere; im eigenen Land hat man
vielleicht Vertrauen in die Oberen, man kann aber schon morgen aufwachen und
andere Obere sind nicht mehr Abbild unseres Vertrauens. [...] Die hohe Morali-
tét des deutschen Bildungswesens hat das banale Bése, das Hannah Arendt be-
schreibt, nicht begrenzen kénnen. Der Volksschullehrerstand ist zu schmal. In
wenigen Jahren stellt sich heraus, daB die Bundesrepublik gegeniiber Schweden
und anderen Lindern ein Volk von Ungebildeten beherbergt. Die Polizei soll mit
Granatwerfern umgehen lernen. Ein Offizierskorps in ungiinstiger psychologi-
scher Lage entwickelt sein BewuBtsein in diesen Jahren. Wir verleben einen ru-
higen Frithwinter. Wir haben die Zeit, uns (trotz beunruhigender Umstinde) den
interessanten Teilen der Wirklichkeit zuzuwenden: Menschen, Landschaften,
Wirtschaftslandschaften, der Vergangenheit, der Zukunft.

Auch hier, an einer Stelle, an der aus dem Bildungstheoretiker Kluge der
Filmtheoretiker Kluge, biographisch aus dem Mitarbeiter (eines Bildungsfor-
schers und am Institat fiir Sozialforschung) vorldufig endgiiltig der Filmema-
cher und Autor wird, ist die Perspektive auf das Eigene gerichtet: auf ein

7 Kluge, ,,Ein Berufswechsel®, S. 781.

Alexander Kluge gehdrte 1962 zu den Mitunterzeichnern des sogenannten ,Oberhausener
Manifests‘, jene als Griindungsdokument des deutschen ,Autorenfilms‘ in die Filmge-
schichtsschreibung eingegangene Stellungnahme zum Filmschaffen der Zeit. Vgl. Eue,
Ralph; Gass, Lars Henrik (Hgg.), Provokation der Wirklichkeit. Das Oberhausener Manifest
und die Folgen, Miinchen, 2012. Siche hierzu auch: Plath, Nils: ,Endlich progressiv. Das
,Oberhausener Manifest* als Manifest zu seiner Zejt« (Manuskript), Vortrag auf dem interna-
tionalen Symposium ,,Oberhausener Manifest 1962-2012%, Wien, Juni 2012.

Kluge, Alexander, , Die Utopie Film* (1964), in: ders., In Gefahr und grafter Not bringt der
Mittelweg den Tod. Texte zu Kino, Film, Politik, hg. v. Christian Schulte, Berlin, 2002,
S. 42-56, S. 45.

BILDUNGSBAUSTELLEN 301

Land, das sich fiir ihn in einer Gegenwart der zitierten Schriften 2'118 eines Qar-
stellt, welches aus Teilmengen besteht. Auf ein Land, auf das sich Fernswhf
und Nahsinne richten; und das kurz zuvor erst — nach dpm ,Zusammenbruch
—in zwei Fassungen wieder hergestellt wurde und zuglelgh etwas bleibt, das in
die Néhe und Ferne geriickt werden kann. Es efschemt in Kluges l')a{stelh(lig-
gen als ein geteiltes Ganzes, das nie zu einem wird - und taucht'darm tiber die
Jahre als ein wiederkehrendes Phidnomen auf, um an ihm Reflexionen auc? der
eigenen Perspektive im Laufe der Zeit zu unterne‘hrr.len. Das 'nahe und ferne
eigene Land ist Kluge nicht ein Raum, sondernnem 1r1}mer Wledgr angespro-
chener Ort, um Stellung, Position und Posten zu uberprufep, die Bildung eines
eigenen Standpunkts wiederholt kritisch — und konst_ruktw ~ zum Thema zu
machen, wie von ithm in einer spiteren Rede ex;mplarlsch ausgefiihrt. )

In seiner 1983 in Miinchen, seinem Wohns1tz,"gehai11‘tenen ,,Redei tiber das
eigene Land: Deutschland® spricht Kluge von préipositionalen Bfezy%]en zum
eigenen Standort: dort in einem Deutschland als etwas, ,,worauf sic m?lljne
Denkfiifie stellen miissen, wenn ich denke,. d_ann kann ich ganz schvyer iiber
sagen*®. Um seine Schwierigkeiten beim Fixieren von Answhten zu %l%ustrle-
ren, adressiert Kluge nicht nur seine Sprache als Werkzeug seiner Pos1"t1onser-
kundungen mit Worten, sondern spricht in dgr Anspr'ache seine Zuhore%* vor
Ort auch direkt an. Er aktiviert sie, wenn er sich an sie v&{endet, machF sie z'u
Produzierenden, will ihre Ansicht, beteiligt sie an einem Bildungsexperiment:

Ich bitte um ein kurzes filmisches Experiment, frei nach Karl Kraus. Stellen Sie
sich den Satz auf einer Tafel vor:

JE NAHER MAN EIN WORT ANSIEHT, DESTO FERNER SIEHT ES ZURUCK.

Stellen Sie sich dieses Wort intensiv vor. Und jetzt schreiben Sie in Gedanken
darunter, ebenfalls auf einer gedachten Tafel in Threm Kopf:

DEUTSCHLAND

ie si i i Zeit an. Ich bitte jetzt die-
Und sehen Sie sich dieses Wort Deutschland lingere h bitt :
jenigen den Arm zu heben, die glauben, da das Wort ferner geriickt ist. Wer ist
fiir fern? Wer ist fiir naher?

[Die Mehrheit der Zuhorer votiert: fern.]**

Fiinfte Baustelle

Drei Lehrerpersonlichkeiten, drei sogenannte individuelle S.chicksale h'ai}t
Kluges Lehrer im Wandel der illustrierten Zeitleiste entgegen, jener persuasi-

s i igene Land: Deutschland* (1983), in: ders., Theodor Fon-
Kluge, Alexander, ,,Rede iiber das eigen : A i i
tanf Heinrich von Kleist und Anna Wilde. Zur Grammatik der Zeit, Berlin, 1987, S. 35-58,

S. 41. )
' Kluge, ,.Rede tiber das eigene Land: Deutschland®, S. 46. Vgl. u. a. auch Kluge, Alexander,

Die Patriotin, Frankfurt am Main, 1979, S. 129.
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ven Serienanordnung von Bildern, die die Bildungsanstalten des 19. Jahrhun-
derts den heutigen gegeniiberstellen, um ein Kontrastbild herzustellen. Drei
Einzelleben als Gegenbilder zu jenem kollektiven Zerrbild des Lehrers, das
dem Filmkommentar nach weit in die Geschichte zuriickzuverfolgen ist, tiber
Giordano Bruno bis in die Antike, und in dem sich die damals zu Beginn der
sechziger noch nicht endenden fiinfziger Jahre als Fortsetzung des 19. Jahr-
hunderts fortschreiben:

Die Menschen brauchen Lehrer. Sokrates wurde vergiftet. Die Lehrer Roms wa-
ren Sklaven. Peter Abilard wurde kastriert. Giordano Bruno hat man verbrannt.
Liebt die Gesellschaft ihre Lehrer? Unser Bildungswesen heute erhielt seine
Form im frithen 19. Jahrhundert. Einen Augenblick lang glaubte die Welt an
Bildung. Sehr rasch verstanden die Regierungen, dass allzu verbreitete Bildung
staatsgefidhrdend sein kann. [...] Die Regierungen waren an einer allgemeinen
Erziehung der ganzen Nation uninteressiert. Damit begann die traurige Ge-
schichte des Lehrers im 19. Jahrhundert. In dem vom Staat durchlebten Anstalts-
korper ,Schule befand sich der pidagogische Idealismus auf Sparflamme. [...]
Eine2 2Gresellschaft, die Bildung eigentlich nicht will, schafft ein Zerrbild des Leh-
rers,

Alexander Kluge ist Jahrgang 1932, seine eigenen Schulerfahrungen fallen
genau in eine angesprochene Zeit eines Dazwischen, in der der Totalitarismus
des Nazismus auf die Lehrer wirkte: , Jetzt verwechselte ein Teil der Lehrer
den Idealismus der Erziehung mit dem Idealismus der neuen Bewegung,“ fihrt
der Kommentar im Film fort, geschrieben von einem DreiBigjéhrigen: ,,Ein
anderer Teil glaubte, als Staatsbeamte keinen Widerstand leisten zu diirfen.
Die heute DreiBigjahrigen gingen damals in die Schule. Sie haben den Lehrer
auf verlorenem Posten gesehen.

Drei Portriits stellt der Film in und auBerhalb und mit und gegen diese Zeit
und ihre Folgen: neben dem des »Pddagogen von Klopau®, den Kluge in einer
eigenen Kurzgeschichte wiederauftauchen ldsst™, an erster Stelle das eines be-
kannten Reformpédagogen, der zeitweilig preuBischer Ministerialbeamter war,
dann 1933 Leiter der Dorfschule von Tiefensee wurde: Adolf Reichwein.” In

z Kluge, Alexander, Lehrer im Wandel, Filmkommentar zit. n. Lewandowski, Rainer, Die Fil-

me von Alexander Kluge, Hildesheim, New York, 1980, S. 292-297, S. 294, 295. Vgl. auch
die dhnliche historische Argumentation bei Theodor W. Adorno: ,,Der Lehrer ein Erbe des
Scriba, des Schreibers. Seine Geringschitzung hat, wie ich andeutete, feudale Wurzeln und ist
aus dem Mittelalter und der frithen Renaissance zu belegen. (...) Ritter, die so gelehrt sind,
daB sie in den Biichern lesen, sind die Ausnahme; sonst hitte nicht Hartmann von Aue jene
Fihigkeit eigens gerithmt. Hineinspielen mogen antike Erinnerungen an den Lehrer als Skla-
ven. Der Geist ist getrennt von physischer Gewalt.* Adorno, Theodor W., , Tabus iiber den
Lehrerberuf* (1965), in: ders., Gesammelte Schriften, Bd. 10.2: Kulturkritik und Gesellschaft
(Eingriffe. Stichworte. Anhang), hg. v. Rolf Tiedemann, Frankfurt am Main, 1997, S. 658.
Kluge, Alexander, ,,Der Pidagoge von Klopau®, Teilerzihlung aus: ,Der lange Marsch des
Urvertrauens®, in: ders., Chronik der Gefiihle, Bd. 2, Frankfurt am Main, 2000, S. 927-928.
Reichwein, Adolf, Schaffendes Schulvolk (1937), hg. v. seinen Freunden (Geleitwort v. Hans
Bohnenkamp), Braunschweig, 1951. Reichwein, Adolf, Film in der Landschule. Vom Schau-
en zum Gestalten (1938); hg. v. Heinrich Lenzen, Braunschweig, 1967. Reichwein, Adolf,
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seinen Schriften idealisierte der vom Vater des Kluge-Forderers He.llmt}t Be-
cker geforderte Verfasser der Biicher Schaffendes Schulvo'lk und Film in der
Schule, die ,erzieherische Freiheit* als vorbildlich fﬁr‘elne C_‘regenwart der
Bildungsanstalten, welche ihm bereits gegenwirtige Abbﬂdgr einer ,Yerwglte—
ten Welt® waren. Mit praktischen Bildungsexperimenten, wie er sie in seinen
beiden, in der Nachkriegszeit wiederverdffentlichten Biichern als \_/orbﬂdhch
beschreibt, versuchte er den Entwurf einer ideellen Gegegwelt zu jener Welt
der Vertreter der Verwaltung, wie sie das Protokoll der Feierstunde in Klugés
Film aufzihlt.” Eingefiihrt wird Reichwein im Film als erstes von drei Bei-
spielen ,fiir abgewlirgt”, wie es im Kommentar heiBt. An anderer Stelle des
Films als eine exemplarische Personlichkeit und als der Verfasser von Schaf-
fendes Schulvolk, einem, wie man wieder anderswo nach}essan kann, ,,151§er
nicht geniigend bekanntgewordenen Buch®. ,,An einem Beispiel soll abschlie-
Bend gezeigt werden, wie ein solcher Lehrer aussehen kann und wat‘s am Mo-
del auch unter schwierigsten Verhéltnissen geleistet werden konnte®, he1BF es
an dieser anderen Stelle weiter.” Jenes Bild, das der Film von Adolf Rglch-
wein vermitteln will, entspricht in seinem Entwurf ziemlich genau dleger
Portritierung, wie sie in Hellmut Beckers Studie Die verwaltete Scfmle zu fin-
den ist, bevor man dort iiber Reichweins Landschule Folgendes' mitgeteilt be-
kommt: ,Hier entstand mitten im Dritten Reich e_in p’e.idaitgoglsc‘]{les Modell
[...], ein Leben von begliickender Intensitit, das die gelstlgen, korperlichen,
praktischen und seelischen Fihigkeiten der Kinder gleichermalien zur Entfal-

tung brachte,” ein Beispiel fiir die ,,Verwirklichung lebendiger freier Erzie-
¢ 27

hung*. ' o
Bgeckers Studie entnahm Kluge auch fiir seinen ,,Ein Berufswechsel* beti-

telten Prosatext der Lebensliufe mehrere Passagen wie die folgende Stelle aus

Schaffendes Schulvolk. Film in der Schule. Di1e919"i3efenseer Schulschriften. Kommentierte Neu-
. v. Wolfgang Klafki u. a., Basel, . . .

» z/ugsl?%[;f),glrlagplrische Iﬁforgl'nationen zu Reichwein in: Pallat, Gabriele C.; Reichwein, Ro%lam‘i;
Kunz, Lothar (Hgg.), Adolf Reichwein. Pddagoge und Wlderstandgkampffr: Ein Lebensbi d‘ l??
Briefen und Dokumenten (1914-1944), Paderborn, Miinchen, Wlen, Z_unch, .1999, und 1111.
Henderson, James L., Adolf Reichwein. Eine politisch-pddagogische Bzographze, hg. v. He -
mut Lindemann, Stuttgart, 1958. In der Einleitung des Heyaiu.sgeber's Lindemann erd‘Re%ch-
wein zum Bindeglied iiber die deutsch-deutsche Teilung stilisiert, Blldung zum Ausweis emexj
aller politischen Realitit zum Trotz doch als weiter existent beteuerten E.mhe1§ Deutschlanclis.
,.Die Pddagogische Hochschule in Osnabriick trigt dgn Namen Adolf—Re1chw§}n—Hochschu e.
Osnabriick liegt in Deutschland. Eine Oberschule in H'alle an der Saale tragt gen NMPCD
Adolf-Reichwein-Schule. Halle liegt in Deutschland. Zwischen Hal;e und angbruck Vt?rlauft
ein Stiick jener Weltengrenze, die der Eiserne Vorhang genannt wxfd, weil s1e"angebl1ch SO
hermetisch dicht ist wie ein Feuerschutzvorhang im Theater‘. [...] Hiben und drupen hat man
Adolf Reichwein ein Denkmal gesetzt und eine Stitte nach ihm benanpt, an der sich Qas voll‘:
zieht, was Reichwein hochste Aufgabe und Lebensinhalt gewesen ist: Menschenbﬂ(!u‘ng.
Lindemann, Helmut, ,,Einleitung®, in: Henderson, James L., Adolf Reichwein. Eine politisch-
pddagogische Biographie, hg. v. Helmut Lindemann, Stuttgart, 1958, S. 7-12, S. 7. s

2 Becker, Hellmut, Kulturpolitik und Schule. Probleme der verwalteten Welt, Stuttgart, 1956,
S. 671f.

2 Becker, Kulturpolitik und Schule, S. 69.
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Beckers: Aufsatz ,,Quantitéi_@ und Qualitédt* neben einer Schilderung von Fried-
rich Thiersch von 1840 (,,Offentlicher Unterricht*), die man wiederum in Be-
ckers Studie bereits eingearbeitet findet:

Die Stellung, die der Lehrer durch die moderne gesellschaftliche Entwicklung
erhalten muB, begegnet in der Praxis erheblichen Schwierigkeiten. Dem Lehrer
fehlt die Freiheit der Eigengestaltung, die seiner Bedeutung fiir die Gesellschaft
el_ltsprechen wiirde, und die Selbststindigkeit und Entscheidungsfreiheit eines
Finanzvorstehers ist heute wesentlich groBer als die eines Lehrers oder Schuldi-
rektors. Wenn es eine Zeit gab, in der der Landrat und der Offizier der erste
Stanq im Staate waren, dann kénnte man mit einem Bild aus jener vergangenen
standischen Denkweise sagen, daB der Lehrer heute der erste Stand in der mo-
dernen Welt geworden ist.“ (Hellmut Becker, Quantitiit und Qualitit, 1962).%

Kluges so aus verschiedenen Texten montiertes Lehrerportrit in den Lebens-
ldufgn endet schlieBlich mit einem Abschied, der vom Titel des Prosatextes
bereits angekiindigt wird: ,.Im Friihjahr 1962 wechselte Schwebkowski den
Bergi Er trat in die Immobilienfirma eines Diisseldorfer Grundstiicksmaklers
ein.

Exemplarisch zeigt dieser Ausgang der einen Erzihlung, dass sich Kluges
Lehre:rn, wenn sie denn einmal angefangen haben, Fragen nach der Richtung
des eigenen Weges und der Vergangenheit zu stellen, kein Ausweg innerhalb
des Bildungssystems bietet. Als einzig gangbarer bleibt ihnen nur der Weg
heraus: durch Stellungs- und Berufswechsel, dem einzigen Ausweg, im Ge-
sellschaftssystem einen Platz zu finden, und der doch die Konsequenz voraus-
setzt, sich nicht an Stellen zu halten und an das illusionire Berufensein. Ihr
von vorauseilendem Gehorsam wie resignativer Anpassung bestimmter Reali-
t%itssinn ldsst Kluges Personal keinen anderen Ausweg — sofern sie denn minn-
hfzh sind und also passiv gegeniiber den scheinbar unverinderlichen Verhilt-
nissen. Ganz im Gegensatz zu einer Figur wie Gabi Teichert im Film Die Pat-
rziotin und vielen weiteren Protagonistinnen in Kluges Biichern und Filmen,
die sich aktiv interessiert an Verinderung der Beziehungsverhiltnisse zeigen
und so ihren Widerstand gegeniiber der Moral der Geschichte durch aktives
Gestalten, Graben, Umbilden zu verkOrpern suchen.

.W(.) hingegen die mannlichen Figuren aufgrund ihrer stellensicher belegten
Prm;1p1en in der Unentschiedenheit gefangen verbleiben wie jener E.
Schincke in der Geschichte ,,Der unentschiedene Philologe®, in der Idee und
Wirklichkeit nicht zueinanderfinden, zeigt sich ihre eigentliche Untidtigkeit
gegeniiber von Verhiltnissen, die sie mit der Zeit von innen angreifen. Wo die
Frau in der Geschichte andere und eigene Wege sucht — einen Ausweg muss

= S}ehe Klu_ge, »Ein Berufswechsel”, S. 780. Kluge publizierte iiberdies mit Becker gemeinsam
eine Schrift zur Rechnungspriifung und Kulturpolitik, mit der sie ,,zur grundsétzlichen Kli-
rung des Verhiltnisses von Staat und Gesellschaft* beizutragen versprechen; siehe: Becker
Hellmut; Kluge, Alexander, ,,Vorwort®, in: dies., Kulturpolitik und Ausgabenkontrolle Zu;
Theorie und Praxis der Rechnungspriifung, Frankfurt am Main, 1961, S. 7-8,S.7. '

» Kiuge, ,,Ein Berufswechsel®, S. 782.
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es geben, lautet das von Kluge vervielfiltigte Credo, und dieser verlangt nach
tiitiger Anpassung — und das eigene Fortkommen perspektivisch zu modellie-
ren versucht, beruft sich Mann auf bestehende Prinzipien und wird — wie eine
Keuner-Figur bei Brecht — mit der Zeit einfach zuriickgelassen: ,,Da sich die
Wirklichkeit, wie sie sah, sich nicht #ndern lieB, pladierte sie dafiir, die Ideen
anzupassen. Schinckes Ideen aber waren fest verankert, mit vielen Textstellen
abgesichert und von einem priizisen und sicheren Geschmack bestimmt, auf
den er keinen EinfluB zu haben behauptete.“® Folgerichtig geht sein Lebens-
plan nicht auf.

Der im Film Lehrer im Wandel erzihlte Lebensweg der Margit M. gibt zu
Schinckes exemplarischer Tragddie eine Gegengeschichte ab, wie unversohnt
auch immer sie sich zeigt als eine, die Einschnitte der Grenzen als Markierun-
gen im zisurierten Lauf eines Lebens sichtbar macht — und im Moment des
Erzihlens doch auch kein Happy End verheifit. Diese Margit M., die einzige
Frau in der gesamten Lehrer-gleich-Minnerriege des Films, der abgeschnitten
durch die Teilung des Landes und der Blockade aller Durchgénge ein Zugang
zur Lehrer-Fortbildung und zu einer festen Stelle im Westen verwehrt bleibt,
die im Osten als Kirchenmusikerin zu iiberleben gezwungen wird®, ist stell-
vertretend ein Beispiel dafiir, wie nach Kluges Auffassung das konkrete Ein-
wirken der Realitit ihre Papiertigernatur dem Einzelnen mit aller Brutalitdt zu
zeigen weil3.

Mit einem Unterscheidungsvermdgen fiir sprachliche Artikulationen des
,Realen‘ kann man nun in ihrem Portrét noch weiteres eingeschrieben finden,
sofern man nur genau hinzuhren weif. Namlich eine andere, damals zeitak-
tuelle Reflexion deutsch-deutscher Verhiltnisse und zur ,Realitdt der deut-
schen Teilung*, nach dem zeitbruch-iiberstreitenden Riickblick auf Reichwein
einen moglicherweise utopischen Ausblick auf einen Tigersprung in ein ande-
res Deutschland.

Der Filmkommentar beschreibt Margit M.’s Lebensweg in duferst knappen
Worten: ,,1956 besuchte sie einen Kongress in Westdeutschland. Sie hitte hier

% Kluge, Alexander, ,,E. Schincke®, in: ders., Lebensldufe, in: ders., Chronik der Gefiihle,
Bd. 2, Frankfurt am Main, 2000, S. 707-734, S. 710.

' Margit M.’s Titigkeit als Organistin ist eine weitere Referenz an Kluges eigene Lebensge-
schichte, die der Film verdeckt transportiert. Kluge némlich studierte, aufgewachsen in dem
nach der deutschen Teilung ins andere Deutschland versetzten Halberstadt, neben Jura auch
Kirchenmusik. Dies zeigt auch eine eigene Perspektive, die der Film, nicht nur unterm Strich
wie hier, ermdglicht: in Bildern und Texten Réume zu 6ffnen fiir die Projektion personlicher
Wahrnehmungen, wenn die eigenen der Leser und Zuschauer auf die anderen, fiktional-
abstrakten Lebensliufe in Kluges Filmen und Texten treffen, die er Mitschriften aus der Rea-
litit der Massenmedien nachbildet (vgl. Luhmann, Niklas, Die Realitit der Massenmedien,
Opladen, 2. erw. Aufl., 1996, insb. Kapitel 5: ,.2Nachrichten und Berichte“, S. 53-81). Durch
das mittels eigener Lektiiren und Sichtungen des lesenden Autors Kluge gewonnene Material
werden Erfahrungen von Lesern und Zuschauern aktiviert und zu Baustoffen fiir neue Gedan-
kengebiude gemacht. Jedes Lesen und Sehen fiihrt zu immer weiteren Anbauten, zunéchst
vielen neuerdffneten Text- und Filmbaustellen, zu einer Architektur, die sich ohne Ende, Ein-
heit oder Zentrum weiter bildet.
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eine Planstelle als Studienritin haben konnen, sie zogerte, ging zuriick in die
Zone.“

Was sich zunichst wie nicht mehr als eine mit gewisser Lakonie erzihlte
Lebensepisode aus einem deutsch-deutschen Schicksal liest, erweist sich einer
genaueren Lektiire als prizise formulierter Ausdruck der Genauigkeit einer
den Realismus adressierenden Sprachkritik: Das zeit-hinhaltende Zbgern, je-
nes Momentane des Innehaltens, das sich in der Formulierung der leicht wie
unmotiviert eingeschoben erscheinenden Titigkeitsbeschreibung ,,sie z0gerte*
artikuliert, dieser Beschreibung eines scheinbar nur passiven und beinahe un-
merklichen Aktivismus in der Chronologie einer Landesgeschichte, der Kol-
lektivgeschichte als geteilte Geschichte eines Ganzen, in dem Denken und
Entscheidungsfinden der Einen in eins fallen, sich als Bruch mit der unab-
gesetzten Linearitit des Zeitstrahls zeigen und eine Umkehrung — ,,zuriick* —
hervorrufen. Eben dieses eingefiigte Zogern findet eine entscheidende Um-
klammerung, wird gerahmt. Eingefasst von jenen zwei Worten, die als Begrif-
fe sogenannte politische Realititen aus jeweils unterschiedlicher — aus
unvereinter - Warte als unvereinbar benennen: ,,Westdeutschland* hier und da
die ,,Zone*“. Zwischen ihnen stockt die Zeit, aktives Zogern fiillt die ausge-
stellte Differenz. Wer genau so liest, so genau, der erfihrt: Es ist die Sprache
der Verhiltnisse, mehr als die sogenannten historischen Verhiltnisse als sol-
che, aus der es keinen Ausweg gibt. Kein Herauskommen ist aus einer Spra-
che, die Festlegungen vorhilt, denen nur ein Unterscheidungsvermégen von
Zeiten, mit denen sich diese Worte als Fixierungen historisch formieren und
dadurch als historisierbar auch als potentiell verinderbar benennen lassen. Ei-
ner Sprache, die doch innerlich geteilt wird und dadurch teilt. Der Sprache ei-
nes Landes, in die Teilung eingeschrieben ist und sein wird, auch dann noch
wenn diese Teilung als damals unvorhersehbar aufgehoben sein wird. Und
dies macht es moglich, in ihr eine Differenz zu markieren, die einen Weg des
Widerstands gegeniiber den als gegeben behaupteten Verhiltnissen aufzeigt,
jenen geteilten, und der aus zwei einander komplementiren Ansichten aus un-
terschiedlicher Perspektive verfiigten einen Wirklichkeit, wie sie ideell und
ideologisch von zwei Seiten aus entworfen und behauptet wird. So wartet hin-
ter den Liicken zwischen Wort und Wort — , Westdeutschland® und Zones —
durchaus das Ganze, in Form einer Einigung. Wie wohl sich im Moment des
Innenhaltens der Bruch mit den von aufen verfligten Rahmungen eben jene
Liicke schafft, die zur selbstbestimmten Wendung (der Protagonistin) fiihrt.
Das ist Kluges Bildungsprogramm 1962/1963. Eine auf eine deutsche Einheit
als eine Differenz zur Gegenwart gerichtete Perspektive, die sich sprachlich in
einem Satz mit Liicke zeigt. Der Kluge-Satz zur deutschen Einheit, in die sich
sprachlich eine uniiberbriickbare Differenz hineingeschrieben hat, die aus der
Geschichte nicht mehr herauszukriegen sein wird, solange es Worterbiicher
geben wird, in denen die Geschichte verzeichnet bleibt, ist Einspruch auch ge-
gen damalige und in der Geschichte der BR Deutschland wie DDR folgenden
politischen Sonntagsreden, die zur Einheitsbehauptung Pathosformeln bemii-
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hen wie die weihevollen Worte zur Schuleinweihung, in der sich das Staats-
iert. . -

Weés?effolgenlos hingegen ein jegliches, sich in ihnen exemplar.lsch zelgeqdes
Denken erscheinen muss, das auf eine totalisierende Gesarptansmht ausgerich-
tet ist als eines, das auf Aristoteles Ideenlehre riipkverwgst pnd immer Ideo-
logie bleibt, findet man in einer weiteren Geschichte mit 1%11(i.ungsbezug be-
schrieben, die in Kluges Prosasammlung Lernprozesse mit t"odlzchem Ausgang
unter dem Titel ,,Der unentschiedene Philologe* steht: ,,So 16st er Prob‘leme.: er
umgibt sie mit ,Bezugssystemen‘. Das Prinzip eines Denkfns,_das sich nicht
nach seinem Denken richtet. Ist es, fragt Délle, nur ungefihrlich, wenn man
nutzlos denkt, oder versperre ich damit die Fahigkeit des Depkens (als Anlei-
tung zum praktischen Tun) anderen? Als Oberschulrgt .zwelfello% 3Ic'11 muf
mich aus dem Verkehr ziehen.‘ Eine weitere Frage, die ihn beschaftigt: wenn
er sich nicht nach dem verhilt, was er denkt — wenn er den G@danken gnhalt,
sofern dieser die Harmonie der Gesamtsicht gefihrdet —, da.r.m ist es gleich, ob
er Gedanken hat oder nicht. Auch diesen Gedanken hilt Délle an, da er ohne

Gedanken® nicht leben kann und daher notgedrungen apf Denkgn verzichten
;nuB, wenn Weiterdenken die Gedanken entwertet ur_ld ihm damit d§§ L@ben
nimmt.*** Die hier skizzierte Denkweise fiihrt zu keinem von sglbstandlgem
Denken bestimmten selbsttitig beschrittenen Augweg m'ehr.. Die Inr}.ens1§:ht
fiihrt nicht zur Selbstbestimmung. Ein Ausweg wird s‘f:hheﬁhch als'kunsth_ch
herbeigefiihrte Reaktion auf das VerschlieBen des Kozrpers provoziert, zeigt
die einende Hiille von Bewusstsein und Geist als letzt}lch nunm?hr rein vom
Reiz-Reaktions-Schema beherrscht: ,,Nach einiger Zeit hatte Dolle Verstop-

fung. Er fral Abfiihrpillen.**

Sechste Baustelle

i i Errungenschaften, die dauerhaft sind: die Borse, J}lstlzpa}léste, die
llz:srsg:grgr‘:hlfnd Kol%naden, die Markthallen, der Schlachthof, die Akt1enges1ell-
schaften, das allgemeine Schulwesen, die Notgre, die freien Be}'ufe (vor“aldem
der Arzt), das PreuBische Oberverwaltungsgericht und das von ‘1hm I?egrun ete
Polizeirecht, Minderheitenschutz.,. die Buchhaltung, Straflenpissoirs, Vlllen'voror-
te, Zeitungskioske, Begriff der Offentlichkeit, Lc.ase-qesellschaften, Be%ilff der
Aufkldrung, Enzyklopédie, Vorrang und Allgemeinheit des Gesetzes usf.

i i i i i historischer Evolu-
Als Abbilder einer gesellschaftlichen Entwicklung wie von €
tion stehen diese in Oskar Negts und Alexander Kluges ,,15 Vorschligen zum

* Kluge, Alexander, ,.Der unentschiedene Philologe®, in: ders., Lernprozesse mit tédlichem
Ausgang, Frankfurt am Main, 1973, S. 31-46, S. 33.

3
Ebd. B ) -
¥ Negt, Oskar; Kiuge, Alexander, Magverhdlmisse des Politischen. 15 Vorschlige zum Unter

scheidungsvermogen, Frankfurt am Main, 1992, S. 37.
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Unterscheidungsvermdgen® inventarisierten Institutionen und Ideen stellver-
tretend fiir einen ihnen zugeschriebenen Anspruch, iiber sie als Bilder Vorstel-
lungen konkret zu machen, und sei es in der Abstraktion eines Begriffs, besser
noch einer Ansicht, die sich bei ihrer Erwéhnung einstellt. Eine neben der an-
deren werden sie zu Beispielen fiir eine Vorstellung von Staat, von Biirger-
lichkeit, von Ordnungsdenken iiber und mit der Zeit. Darunter, nicht an erster,
nicht an letzter Stelle: ,,das allgemeine Schulwesen®. ,

Doch wie kann man wissen, was sie représentieren? Was ist ihnen anzuse-
hen, an ihnen - in Wirklichkeit — abzulesen? Welches Bild geben sie als Be-
griffe ab? Mit der Frage beginnt die Verunsicherung, Ansichten als Wissen
hinnehmen zu miissen. Denn: ,Ich glaube nicht*, heift es in einem Filmkom-
mentar Kluges, ,,dass wir wissen, was eine Schule ist. Wir wissen nicht ein-
mal, was wir entbehren, wenn wir das Bild der Schule mit Anstaltsgebiuden
aus dem 19. Jh. gleichsetzen.“*> Von etwas nichts zu wissen, wie es im Kapitel
»Das hinreiBende Bild der Schule“ in Kluges Filmbuch Die Macht der Gefiihle
heiBt, kann ein starkes Motiv sein: aus Nicht-Wissen Wissen werden zu las-
sen. Nicht einmal zu wissen, dass wir es entbehren, konnte ein noch stirkeres
Motiv sein. Niamlich sich vor Augen zu halten, dass das Unwissen auf dem
Unterscheidungsvermégen beruht, zu differenzieren und zu vergleichen, ohne
dabei schon wissen zu kénnen, was der Vergleich erdffnet. Nicht zu wissen,
wohin Unterscheidungen mit offenem Ausgang fiihren, die auch zeigen, dass
wir doch ungesehen besitzen, was uns bestimmt und bei der Herstellung von
Evidenz dienlich ist. Das #ndert die Sichtweise vom Allgemeinen zum Kon-
kreten. Die Frage ist dann, was uns fehlt, wenn wir analogisieren — Bild und
Bild gleichsetzen, um etwas durch einen unpassenden oder nicht mehr aktuel-
len Vergleich zu illustrieren: eine Vorstellung davon zu gewinnen, was Reali-
tit geheiBen wird. Eine Ansicht zu den Schwierigkeiten der Herstellung von
Evidenz durch das Vor-Augen-Stellen. Um die zu benennen, fiihrt Kluge an
mehr als einer Stelle die auch mehrfach von Walter Benjamin in seinen Schrif-
ten eingefiigten Aussagen Brechts zur Ansicht von auBen an, zitiert sie herbei:

Montage ist eine Theorie des Zusammenhangs. Beim Filmemachen stehe ich
immer vor dem Problem, dass das, was ich sehen kann, den Zusammenhang ei-
gentlich nicht enthilt. Brecht sagt zum Realismus: was niitzt eine AuBenansicht
der AEG, wenn ich nicht sehe, was sich in diesem Gebiude alles an Beziehun-
gen, an Lohnarbeit und Kapital, in internationalen Verflechtungen abspielt — eine
Fotografie der AEG sagt nichts iiber die AEG selbst aus. Insofern sind, wie
Brecht sagt, die meisten wirklichen Verhiltnisse in die Funktionale gerutscht,
Das ist der Kern des Realismusproblems. Wenn ich Realismus als eine Kenntnis
von Zusammenhéingen begreife, dann muB ich fiir das, was ich nicht im Film
zeigen kann, was die Kamera nicht aufnehmen kann, eine Chiffre setzen. Diese
Chiffre heift: Kontrast zwischen zwei Einstellungen; das ist ein anderes Wort fiir
Montage. Es geht also um konkrete Beziehungen zwischen zwei Bildern. Da-

» Kluge, Alexander, ,,Das hinreiBende Bild der Schule®, in: ders., Die Macht der Gefiihle,

Frankfurt am Main, 1984, S. 589-592, S. 589.
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durch, dal zwischen zwei Bildern eine Beziehung entsteh? ur}d d}e Bewegugg
(das sogenannte Filmische) zwischen zwei Bildern steckt,. ist in diesem SCh}utt
die Information versteckt — die in der Realaufnahme d;r Einstellung selbst nicht
stecken wiirde. Das heif3t, die Montage befasst sich mit etwas ganz anderem als
ein Film, der nur aus Rohmaterial besteht.*

,Normalerweise,* so beginnt sein Aufsatz ,,Die Rgalistische Methode und das
sog. ,Filmische‘”, in dem Alexander Kluge das ;merte Bre.cht—Z}tat ebenfalls,
und dort als einen Ausriss aus einem anderen Filmbuch, eingefligt hat, ,lernt
man in unseren Bildungseinrichtungen die deduktive Methode. V?n Gesetzen,
Regeln, Werten geht es abwirts zu ihrer An\yenglung oder Aus.fuuung d:}r)ch
Beispiele. Wirklichkeit wird reprdsentiert. PrmmP d“e317' Hlustratlon‘.‘ Die Abs-
traktion regelt die Konkretion, indem sie sie zerstort. Demgegepuber wiren
Entnahmen zur Umplatzierung WiederaufbaumafBnahmen auch einer Traditi-
onsneubildung, die sich weiter Philologie nennen lassen kann.

Siebte Baustelle

ie ziinftige Philologie 14sst ein in Sprachdingen noch immer erfreulich w1§sbe—
gDileiiZgl::rslftPl’iblikum sgehr lange warten oder, was d‘ic {pOQemsten ;prachhchgn
Entwicklungen angeht, oft im Stich. Die Ursachen hleﬁur smd manmg{alug. Die
traditionelle Philologie arbeitet historisch und vermeldet.dw Aktuz-lhtat, zu der
man noch keinen Abstand habe. Eine andere Hemmpng, die entscheidende wohl,
kommt daher, dass im Zeitalter der Massenproduktion und der Massen e}gch die
Sprache eine unerhorte Aufschwellung erfahrep hat. Da d%e tr'c.\dltlonelhe
Sprachwissenschaft mit sogenannten Belegen a‘rbel'tet (das smc[ 11¥erar‘1$ch nach-
weisbare Stellen), sieht sie sich vor uniiberwindlichen Sch\fs.aengl?eltep ange-
sichts der Massenhaftigkeit dessen, was heute vom Eormular itber die Dienstan-
weisung, die Beschreibung von maschinellen Funktionen und Verwaltungsver-
fahren bis zu technischen Kompendien anfillt, ganz abge§ehep vom gesproche-
nen Wortgebrauch und von dem, was bei aller Massenhaftigkeit auch heute noch
im engeren Sinne als literarisch gilt.*®

3% nder; Eder, Klaus, Ulmer Dramaturgien. Reibungsv?rluste, Stlchwort:. Bg-
gztlgdes,m?ilz:;;ne, Miinchen, Wien, 1980, S. 98f.; siche dagu guch Stlﬂe_gler, Bernd, ,,,Dlehgl-
gentliche Realitiit ist in die Funktionale gerutscht‘. Kapltahsmusk.mlk unfl Photog}rélpl ie-
theorie”, in: ders., Montagen des Realen. Photographie als Reflexionsmedium und Kultur-

j uinchen, 2009, insb. S. 253. o o

7 Elclilgné,k’Abﬁaxander, ,»Die Realistische Methode und das sog. ,Filmische**, in: ders., Gelegen-
heitsarbeiten einer Sklavin, Frankfurt am Main, 1975, S. 201—299, S.201. ] ot

% Korn, Karl, Sprache in der verwalteten Welt, Frankfurt am Ma.m, 1958. Korn ordmjli;er ecllne
Einsicht, die bei so unterschiedlichen Weltbeobachtern wie kala_s Luhmann un . 1Sxalr(lfer
Kluge zur Ansichtssache ihrer jeweiligen Erorterungen wird: ‘,,Dle verwaltete Wel t funktio-
niert durch Sprache; Verwaltung geschieht durch Sprache. Dies bedeutet, daB der in em?n:
bestimmten geschichtlichen Augenblick gegebene Sprachzustand durch Ver}zvaltung g?}fag
und verdndert wird.” Korn, Sprache in der verwalteten We{t, S. 12; vgl. auch: Adornp,' ) e0-
dor W., [0.T.] [d.i. Rezension zu Karl Korn, Die Sprache in der verwalteten Welt], in: ders.,
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Genau aus solchen, von Karl Korn 1958 in seiner Abhandlung Sprache in der
verwalteten Welt so benannten ~Belegen® — der Wortgeschichte nach ein ko-
nomischer Begriff — oder eben aus vielen ,,Stellen” besteht Kluges Prosa. Sein
Oeuvre, das die Progression historischer Vorginge ebenso wie die eines Ge-
sprachsverlaufs an keiner Stelle als einfach gegeben betrachten lisst und als
eine offene Materialansammlung zu lesen und zu sehen ist, als eine die sprach-
lichen Artikulationen wie bildlichen Darstellungen verschiedener Gegenwar-
ten aufnehmende und prozessierende Baustelle, leistet durch die Anforderun-
gen an Lektiiren durch Zitate, die Kontexte zu Texten machen, eben dies: im
Gebrauch und durch die Verwendung von Sprache deren Handlungsmacht
auszustellen und nachlesbar zu machen, wie sie , Wirklichkeiten‘ konstituiert.
In diesem Sinne sind Kluges Narrationen, immer zugleich bildlich und tex-
tuell, als Produktionen einer immer den Zeitumstinden anzupassenden, einer
sich unablissig zu aktualisierenden, sich immer erneuernden Philologie zu le-
sen und damit — medial-entgrenzte — Angebote an eine Philologie, sich als
Zeitmitschrift an ihnen zu bewihren. Stiick fiir Stiick Material fiir »auch die
weniger anspruchsvolle Form des Argumentierens mit Beispielen, mit lehrrei-
chen exempla“, wie Niklas Luhmann sie sah®, die dabei eben keine Riicksicht
auf die Trennung von induktivem oder deduktivem Vorgehen erkennen lassen.
Philologie als eine Nachlese der Sprache in Medien, um an ihnen die For-
men und Voraussetzungen jener Kommunikationsakte abzulesen, aus denen
die Geschichte besteht: Dies ist das Bildungsangebot, das Kluges Texte — sei-
en sie Filme oder Prosastiicke — iiber ihre Gegenwart hinaus machen. Nimmt
man dies an, dann geht das notwendigerweise und folgenreich in dem mit Tex-
ten zu bezeugenden Verlust der einen Position oder der einen Ansicht einher.
Also dem Verlust der einen, gern pathetisch behaupteten Gesamtiibersicht,
was mit Luhmann als Umstellung auf eine polykontexturale Perspektive be-
schrieben wire, die ihren eigenen Standpunkt rekursiv mit Beobachtungen der
Beobachtungen begleiten lisst: die Aufgabe des einen Postens, der damit im-
mer schon verloren sein wird. Das Verlorengegangensein auf dem Posten, der
eine Stellungnahme markieren soll, ist dabei in Wirklichkeit nicht als Verlust

Gesammelte Schriften, Bd. 20.2: Vermischte Schriften I1. Aesthetica, Miscellanea, hg. v. Rolf
Tiedemann, unter Mitwirkung v. Gretel Adorno, Susan Buck-Morss, Klaus Schultz, Frankfurt
am Main, 1997, S. 515-520.

Luhmann, Niklas, Die Gesellschaft der Gesellschaft, Frankfurt am Main, 1997, S. 922: , Ne-
ben den anspruchvollen (ethisch-politischen) Formen der Reprisentation und der Partizipati-
on, die versuchen, von Teilen aufs Ganze zu schlieBen und den Sinn des Ganzen als solchen
zu bestimmen, gibt es — immer noch im Schema des Ganzen und seiner Teile — auch die we-
niger anspruchsvolle Form des Argumentierens mit Beispielen, lehrreichen exempla. Sie wird
in der juristischen Argumentation, in der Rhetorik und vor allem in der Pidagogik gepflegt.”
Luhmanns in dieser Passage indirekt skizziertem eigenen, ,,anspruchvollen Theorie-Pro-
gramm gegeniiber, dem es nie um weniger als das Ganze geht, lassen sich Kluges Stiick-
Werke als ein Einspruch in eigener Sache verstehen, die dieser abgeschlossenen Weltsicht in
der Vereinzelung und Neuverfiigung von Worten und Bildern, Sitzen, Fragen und Nachsit-
zen Liicken beifiigt, die zeigen, wie Welt in jhren Ansichten immer wieder und verschieden
aus den Fugen gerit.

39
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von Autoritét lesbar, wiewohl er sich im Schreiben unFi Bilderfiigen als ,S.tl}‘
zu beweisen hat, weil er durch neue Zusammenhénge immer andere‘,‘ ,Realiti-
ten‘ schafft. Von Posten zu Posten zeigen sich so denn nichts als L.ucken,‘In-
tervalle, Offnungen zu etwas anderem: néimlich Tex}uren. In gewisser Slght
lasst dies denjenigen, der liest, immer ne;? auf eine Vielzahl von schon bereits
i lgenden ,verlorene Posten* treffen. . o
uniﬁgelj: fls die Behauptung des einen ,verlore.:ncn Postens* ist damit n19ht
aber ein politisches Programm zu entwerfen? kein Staat zu mack.le?, der smlh
als ein Bild préstabilisierter Harmonie inszenieren und von der _Trlbune aus als
eine ornamentale Bewegungsfolge vor still gestellter Mach.tkuhss'e bgobachten
lasst (wie es im Film von 1963 als Inszenierqng gezeigt wird). Die v1ele.n ver-
lorenen Posten zu erkennen, die sich durch die Geschlchte'ergfaben, d.as ist ein
Nicht-Programm, dabei doch eine prézise Lesevorgabe, d_na sich resistent ge-
gen allzu schnelle Ubernahmen und das Vergehen durch dl.e néchste Wendur.lg
zeigen: zeit-bewusst aktuell als Nachlese in und an Aufzeichnungen zur Zeit,
iBt: Texten, Zeichen, Medien. .

das\/};zilliticht ist sie es genau, die sie doch das ist, was Bildung yerspncht und
in Anspruch nimmt - die Zeit —, die eben das bevynrkt, was Bildung nie zur
Ganzheit kommen ldsst. Und — Paradoxie eines Blldungsprogésses, der Pro-
gression verheiit und doch Asynchronititen mit d@r Zeit jbefordert - das_zu
Erreichende nie zum Erreichten werden lédsst, weil dle§e zwischen Artikulation
und zum Vergehen gebracht worden sein wird: ebgn immer schon ,auf V_erlo—
renem Posten‘ beziehungsweise in den Liicken zwischen ihnen. Immer w1f:‘der
neu, und damit von Mal zu Mal jene ,,Vorsicht vor zu raschem Verstehen‘ an
den Tag legt, ganz so wie es auch der Titel einer Tallfshow VorioAl?xarifle;
Kluge mit Niklas Luhmann von 1994 versprach und emforderte.4 1 Zoger ic
und fiir das Zogerliche als Zeit-Verdeutlichung stets aufmerksam®, jene Y;r-
unsicherungen hervorrufend, wo Autorit’.iiten' angerufe'n“ l‘md so Texten ihre
Wirkung zu sichern versucht wird, um die eine ,Reahtat als feststehepdb zu
behaupten: ,,Wenn Realitit nach wie vor als Widerstand gegen bejlae 11)ge
Thematisierungen begriffen werden soll — und welchen andferen Realitits e-
griff hitten wir? — dann muf} es sich um Widerst.and' von Zeichen gegen Ze?-
chen, von Sprache gegen Sprache, von Kommunikation gegen Kommunikati-
on handeln®, wie Luhmann mit Verweis auf Paul de Mans Resistance to Theo-
ry und dessen Kennzeichnung der Sprache der Literatur als ,the language of
self-resistance” selbst festhalt.”

40 Kiuge, Alexander; Luhmann, Niklas, ,,, Vorsicht vor zu raschem Verstehen®. Talk—ShO\gl mlit
Niklas Luhmann iiber Unterscheidungsvermogen®, gesendet als dctp: News & Stories, Sat.1,
04.07.1994. ) Jondern. Belin 2008

I Sjehe: erlin .

Siehe: Vogl, Joseph, Uber das Zaudern, } N o

42 thmann,gDie Gesellschaft der Gesellschaft, S. 1127. Ar}gefugt sei: Luhmann scheint mgh,
wenn er sich auf de Mans Uberlegungen zu einer Sprachkritik als Wlder§tand I?eruft, ohne da-
raus selbst Konsequenzen fiir Stil und Prinzip seiner sogenannten Theqrxearchnektu; gezogen
zu haben, die eigenen Argumentationen dadurch vorsorglich als autoimmun gegeniiber jed-
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Dafiir gilt es an der jeweils richtigen Stelle, kénnte man sich auf Kluge be-
rufen, im ausdriicklich richtigen - kairologischen — Moment anzusetzen. Ob es
die oder den gibt, ob vereinzelt, als eine Folge oder tiberhaupt, kann nur als of-
fene Frage stehen bleiben. Jedenfalls zeigen sich — so sieht es Alexander Klu-
ge, der Optimist mit eigenem Bildungsauftrag —

in der Geschichte kurze Zeiten eines massenhaften Ausbruchs der Lemlust; die
neue Generation der Lernenden iiberholt im 12. Jahrhundert simtliche ilteren,
viel verzweigte Generationen, und sie zieht gerade daraus, daB sie leicht lernt,
Toleranz. Die Alteren werden nicht weggeworfen. Es gibt zunichst nur ein
Fragment aus der Vorrede zur Ethik des Aristoteles und ein verderbtes Stiick ei-
nes Plato-Dialogs. Aus solchen Text-Ruinen wird die sic-et-non-Methode durch
Peter Abelard entwickelt. Solche kurzen Zeiten des Lern- und Lehrausbruchs
sind nach dem 12. Jh. nie mehr allgemein geworden, aber sie wiederholen sich in
Schiiben.®

Schub heifit zwischenzeitlich Verzug, und daher ist — fiir Kluge niemals fiir
sich allein — bei der Bildung immer auf Ungleichzeitigkeit zu setzen, weil sie
sich immer woanders wieder ausbildet. Das von Luhmann nach de Man als
widerstdndig begriffene Wirken von Texten, Stiickwerk und Fundsache als die
sie in ihrer Medialitdt ihren Wert ausstellen, ist ndmlich an sich nicht in Dar-
stellung zu bringen — und daran erinnert jenes unerreichbare AuBen, das Klu-
ges Re-Présentationen von Realitit als wirkméchtig und zugleich als unfassbar
zeigen. Immer treffen die vermittelnden Reprisentationsabsichten und Bil-
dungsansichten bereits auf vorgéngiges Textgut, wirken auf und in Schriften,
die ihrerseits verspitet wie zu allen Zeiten die Text-Ruinen einer in ihnen ak-
tuellen Vergangenheit als Umschriften dastehen, zitiert, ausgeschnitten, mit
kommentierenden Anmerkungen versehen, die sie bestimmt haben werden.
Daraus und dagegen etwas zu bilden, darin kann man — mit und nach Alexan-
der Kluges Texten und Bildern — die Aufgabe allen Stellenlesens bestehen se-
hen. Programmatisch, kurz und knapp gesagt: Bildet Baustellen!

wedem dekonstruktivem Gegenlesen erkliren zu wollen, die sich gerade seiner exempla an-
nehmen wiirden, um die totalisierende Geste seines Gesellschaftsentwurfs auszustellen.
# Kluge, Die Patriotin, S. 591.
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